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Resumen

En este articulo se discute el fendmeno de la reproduccion del archivo arqueo-
légico, de su pasada en limpio, ya sea a partir de copias de imagenes como de
transcripciones mecanografiadas. Se trata del archivo de Augusto Capdeville
(1864-1932), uno de los investigadores mas prolificos de comienzos del siglo xx en
Chile, cuya recoleccién cultural en Taltal, en el norte del pais, gener6 una impor-
tante cantidad de objetos y documentos relativos a sus descubrimientos y explo-
raciones. En uno de sus archivos, depositado en el museo que lleva su nombre en
Taltal, se halla una serie de cuadernos de copias de su hijo Rafael Capdeville, en
los cuales se sistematizan las anotaciones y dibujos de su padre. Desde nociones
como autor, obray transcripcion, se indaga en el procedimiento de archivaciony
reproduccion de estos materiales por parte de Rafael, quien recred nuevos pape-
les que, aunque no realizados de manos del arquedlogo, parecieran ser insepara-
bles de su archivo.

Palabras clave: autor, obra, pasar en limpio, transcripcién, recoleccién
cultural.

Abstract

This article discusses the phenomenon of the reproduction of archaeological
archives, of its clean copy, whether from copies of images or typed transcripts.
It examines the case of the archive of Augusto Capdeville (1864-1932), one of the
most prolific researchers of the early 20th century in Chile, whose cultural collec-
tion in Taltal, in northern Chile, resulted in a significant number of objects and
documents related to his discoveries and explorations. In one of his archives, de-

1. Investigador independiente. orcip: 0009-0004-0177-9519. alexsanfrancisco@gmail.com.
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posited in the museum that bears his name in Taltal, there is a series of notebooks
containing copies made by his son Rafael Capdeville, who transcribed his father’s
notes and drawings. From notions such as author, work, and transcription, the
procedure of archiving and reproduction of Rafael’s materials is investigated, in
whose custody he generated new papers that, although not produced by the ar-
chaeologist himself, seem to be inseparable from his archive.

Keywords: author, work, clean copy, transcription, cultural collection.

esde hace casi dos décadas se ha renovado el interés por Augusto Capde-

ville, el arquedlogo autodidacta cuyos descubrimientos en Taltal, a partir de

1914, le dieron una inesperada visibilidad en el panorama de los emergentes
estudios antropolégicos y arqueologicos realizados en el Cono Sur, lo que en buena
medida se relaciona con los abundantes materiales que produjo, distribuy6 y acu-
mulé durante sus afios de actividad. Es por esto que se ha continuado publicando su
archivo, lo cual ha sumado elementos para una discusién en torno a su figura desde
intereses diversos, ya sea como insumos para comprender la distribucion de sitios
arqueoloégicos en la costa de Taltal, como para indagar en sus trabajos visuales o
en su red de investigacion y sus intervenciones en el campo cientifico de la época
(Capdeville 2008a, 2008b, 2009a; Contreras y Nufiez 2009; Ballester 2019, 2024; San
Francisco 2024; San Francisco et al. 2020)2.

En el afio 2009, el Museo Augusto Capdeville Rojas de Taltal recibi6, de manos
de su nieto Augusto Yankovic Capdeville, hijo de Lucila Capdeville, la donacién de
una parte restante del archivo del arqueélogo, que contiene materiales diversos,
compuesto en general por cuadernos manuscritos, mapas, piezas, fotos y docu-
mentos digitales, sumados a una serie de cuadernos apdcrifos, copias que fueron
producidas por su hijo Rafael Capdeville, quien sistematizé los papeles de su padre?.
Es a propoésito de dichos cuadernos —la muestra de anélisis— que este ensayo ex-
plora la reproduccién del archivo arqueolégico como una problematica de su pro-
pia materialidad a la luz de la transcripcién mecanografiada de textos (Figura 1) y
la reinterpretacion de dibujos realizada por Rafael, para lo cual intento vincular los
conceptos de autoriay copia en la produccion del registro (Figuras 2y 3). De ahi que
unaindagacion alos modosy medios con los que se producen los archivos arqueol6-
gicos puede ampliar la lectura de tales acervos disciplinarios, mas alla del contenido

2.En cuanto a los investigadores contemporaneos a Capdeville, otras interrogaciones recientes a archi-
vos se han centrado en personajes relevantes de la arqueologia andina, como Max Uhle, Jacinto Jijény
Caamafio, Ricardo Latcham o Junius Bird, principalmente (p.e., Ballester 2017, 2024; Bedoya 2018; Ganger
2014; Garrido y Valenzuela 2020; Pavez 2015).

3.El Museo Augusto Capdeville Rojas de Taltal, creado en homenaje al arquedlogo taltalino, existe desde
comienzos de la década de 1980 (Nufez 2008). Es un museo municipal que ha atravesado distintas eta-
pasy locaciones, aunque su principal artifice fue Maximino Villarroel, a quien conoci gracias a mi padre
a comienzos de 1990.
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mismo de su discurso, en el que aqui no me detengo, y sobre todo en relacién con
sus propios mecanismos y protocolos de constitucion, legitimacion y circulacién.
Por lo demas, dada la realidad textual, y grafica, de toda descripcion involucrada en
la representacién de una cultura, en una recoleccién cultural inscrita en la produc-
cién de identidades y taxonomias no occidentales (Clifford 1995; Marcus y Cushman
1991), una via para la interrogacion del archivo puede hallarse precisamente en sus
diversos soportes, materiales y agencias, como una forma de comprender su pro-
ceso constructivo o genético, como es el caso del producido por el arquedlogo de
Taltal en su acopio recolector”.

Paraestareflexion, el ensayo se divide en cuatro partes. En el primer apartado, doy
cuenta de la presenciaincémoda de las copias de Rafael en el archivo de su padre, lo
que se refleja en los estudios realizados tras dicha donacién. En el segundo, expongo
algunos elementos acerca del proceso de produccién del conocido Epistolario de
Augusto Capdeville con Max Uhle y otros arquedlogos e historiadores, editado por
Grete Mostny (19644, 1964b), proyecto que permite un acercamiento a su archivoy
alos agentes implicados en la edicién de dicha obra. En el tercero, evallo la partici-
pacién de Rafael en el archivo a partir de la nocion de autory, mas precisamente, del
nombre de autor Augusto Capdeville. Y en el cuarto acépite trato la tarea copiadora
de Rafael, aquella generadora de la reproduccion del archivo, como una transcrip-
cion que en cuanto tecnologia archivistica, entiéndase su “pasada en limpio”, aspira
a la salvaguarda de su sentido y a su futura reproduccioén, a condicién de producir
nuevos cuadernos y, en definitiva, nuevos archivos.

Rafael Capdeville en el Archivo Capdeville

Luego de la donacidn del nieto del arquedlogo, Rodolfo Contreras, director del mu-
seo taltalino, realiz6 una primera recepcion de los materiales en un articulo titulado
“Augusto Capdeville Rojas, notas arqueoldgicas”, a la que le asigna su autoria (Cap-
deville 2009a). Tal edicién dio a conocer la informacién arqueolégica que presenta-
ban sus cuadernos, como apuntes para entender lo expuesto ya en el Epistolario u
orientar las investigaciones de campo desarrolladas contemporaneamente en Tal-
tal. Igualmente, este articulo se sumo a la revalorizacion del legado investigativo
de Capdeville llevada a cabo por la revista Taltalia, desde una perspectiva histoérica
(Nnez 2008) o reeditando sus propios articulos (Capdeville 2008a, 2008b; Ballester
2019). Ahora bien, se puede sostener que una de las problematicas que se abre a
partir de la recepcién de Contreras (Capdeville 2009a, 2009b) es que una parte con-
siderable del contenido de los cuadernos del autor se encontraba duplicado, vale

4.Ya en los andlisis fundacionales de Jean Baudrillard (1969) acerca de las colecciones o el coleccionis-
mo, se destaco el caracter posesivo, de consumo privado y pasional, asi como su abstraccion funcional
y su acomodo en un sistema marginal de cosas exoéticas, en cuya funcién se encarnan los signos de su
“historialidad”, en cuanto indicios culturales del tiempo (Baudrillard 1969: 84-85, 97; véase también Elsner
y Cardinale 1997; Stewart 2013).
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decir, existian tanto cuadernos de Augusto Capdeville como de su hijo, Rafael Cap-
deville. De hecho, en la presentacién del museo se da a entender vagamente que los
materiales de Rafael solo serian “una serie de croquis, planos y dibujos” (Capdeville
2009a: 10) que complementan los “escritos” del arquedlogo, por lo que ya en la pre-
sentacion del material no se aclara el alcance del trabajo de Rafael en la constitu-
cién misma del archivo de su padre, limitdndose o reduciéndose su participacién a
las ilustraciones.

Si revisamos los dibujos que se publican en el mencionado articulo de Contreras,
la mayoria son de Rafael Capdeville, lo cual no se aclara en el texto, y la atribucion de
autorias se hace mas confusa en cuanto no todas las imagenes presentan sus cré-
ditos respectivos. De hecho, son pocas las imagenes que tienen alguna referenciay
solo cuatro, de méas de 40, llevan la leyenda explicativa acerca de Rafael (Capdeville
2009a:17, 20, 44, 46), mientras que en otros casos la referencia es erréonea (Capdevi-
lle 2009a: 31, 37,47) o solo dice “Capdeville”, ya sin identificar a quién se refiere, cuan-
do también corresponden a Rafael. Esta ambigiiedad se reafirma en la bibliografia,
donde solo se sefiala: “Notas de campo, originales de Augusto Capdeville Rojas”
(Capdeville 2009a: 52, el destacado es mio), omitiendo cualquier referencia a las co-
pias de Rafael, que es de donde se extraen todos los dibujos utilizados en el articulo.
Asimismo, el texto tiene una especie de anexo titulado “Dibujos Augusto Capdeville
Rojas”, en donde se exponen una treintena de supuestos dibujos del arquedlogo,
pero que en realidad corresponden a mas paginas de los cuadernos de copias del
hijo®. En definitiva, pese alos aportes publicados en ese nimero de larevista Taltalia
(véase también Contreras y Nufiez 2009), asi como en el anterior dedicado en parte
a Capdeville, el tratamiento de los materiales del archivo bajo la etiqueta practica-
mente de una sola autoria, "“Augusto Capdeville”, no permitié hasta ese entonces
una reflexion sobre la conformacion del archivo del arquedlogo y los elementos de
su proceso genético, mas alla de su difusion en general.

Diez afios después de la publicacién de los materiales inéditos de Capdeville
(2009), con Benjamin Ballester accedimos a este archivo gracias a la colaboracion
del mismo Contreras (San Francisco et al. 2020). En aquella oportunidad propusimos
un primer ordenamiento de dicho corpus a partir de dos conjuntos: por un lado, los
cuadernos autégrafos de Augusto Capdeville y, por otro, los cuadernos de copias de
Rafael Capdeville —ademas de una serie de papeles sueltos y el cuaderno de recor-
tes de prensa relativos a temas arqueolégicos de su hija Lucila-. Nuestra atencién
se centré en los primeros, aquellos que eran materiales producidos por la propia
mano del arqueodlogo, los “originales”, y pese a lo acotado de dicho proyecto, la pes-
quisa permitié evaluar la diversidad de productores o agencias que se hallan en el
archivo Capdeville del museo de Taltal, en donde, por supuesto, no todo el material

5. Ademés de dicho anexo, al final de los otros articulos de la revista, entre las paginas 172 y 201, se
suma, sin mayor aclaracién, una seccion titulada “Laminas alfareria, croquis y figuras textos” (Capdeville,
2009b), en donde también predominan los dibujos de Rafael, sin ninguna aclaracion, por lo que son aso-
ciados directamente a Augusto Capdeville.
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es autografo del arquedlogo o producido directamente por él, y donde Rafael no es
la Gnica mano “externa” o no "auténtica". Asi, la consideracién de estos cuadernos
de copias de los manuscritos de Capdeville abrié un espacio a nuevas preguntas
acerca de la conformacién de los archivos arqueolégicos. ;Quién es entonces el au-
tor de los cuadernos de Rafael, él mismo, como creador de una copia, o su padre,
por supuesto, como creador intelectual de dichos materiales? Y luego, shasta dénde
llega la obra de Capdeville?, ses obvio que se extiende a las copias de Rafael? sle co-
rresponden a dichas transcripciones igualmente la autoria del arquedlogo? scémo
comprender la acometida de su hijo?, ¢dénde ubicar su intencionalidad copiadora?
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El Epistolario y el archivo

Para abordar las anteriores preguntas tal vez sea necesario rastrear las condiciones
y agentes implicados en el proceso de produccién/reproduccién de los materiales
de Capdeville. Algunas pistas se pueden leer en el Epistolario. Esta edicion fue la
primera puesta en valor de los papeles del arqueélogo, editada por Mostny (1964a,
1964b), por entonces jefa del area de Antropologia del Museo Nacional de Historia
Natural, y publicada en el Fondo Histoérico y Bibliografico José Toribio Medina, vale
decir, en el centro del canon historiografico chileno, lo cual revela la alta conside-
racion que el ambito cientifico hacia del trabajo de Capdeville, a treinta afios de su
muerte. Mostny (1964a) decia: “hay que dedicarse a la lectura de esta obra con el
espiritu de emprender de nuevo, con Capdeville, la hazaia de excavar los cemente-
rios y conchales de Taltal”, como si a partir de una lectura acaso evocativa evitara
confrontar una obra que en el prélogo consideraba no “erudita”y tampoco de un ar-
quedlogo “profesional”, aunque no habia que “dejar influenciarse por lo inadecuado
del lenguaje, lo -muchas veces— infantil de los dibujos” (X).

Asi, en la recepcion misma de la publicacién quedaba mas valorado el archivo
como tal, su materialidad, con sus cartas, mapas e ilustraciones, que el propio dis-
curso arqueolégico de su autor, acaso ya envejecido. De modo que la lectura que se
hacia de Capdeville en 1960 era entonces la de su “hazafia” contenida en sus archi-
vos, la captacion escritural de su proceso de investigacion en los diversos materiales
acopiados, a los que el lector se debia arrojar como si se tratara de las papelerias de
un investigador apasionado, en donde las correspondencias aparecian como la tras-
tienda de la creacion de sus ideas y sus debates. El Epistolario permitié dar cuenta
de los multiples materiales que Capdeville habia puesto en circulacion, de ahi que a
la fecha de su aparicion sirviera como un complemento para comprender mejor sus
escasas publicaciones. Ademas, revela su participacion en el campo arqueolégico
chileno e internacional, agenciamiento que Ballester (2024) ha rastreado no solo en
Chile, sino en museos y depésitos de América, Europay Gran Bretafia, como unared
epistolar que involucraba el envio frecuente de encomiendas que podian contener
objetos y cuerpos precolombinos, ademas de sus soportes ilustrativos, como co-
pias de dibujos y textos, mapas y fotografias, cuya realizaciéon sin duda implicé una
cuestidn técnica, ligada a su reproductibilidad.

Como sabemos, en el Epistolario el ida y vuelta principal es entre Capdeville y
Max Uhle, relacion que durante una primera época estuvo signada por un vinculo de
lecciony aprendizaje, que subyace de todos modos a lo largo de la correspondencia.
En estas paginas se lee que la produccion de imagenes y materiales graficos fue una
materia planteada por Uhle, quien necesitaba mucho mas que solo cartas explica-
tivas para comprender los hallazgos del taltalino. Sobre esto escribe Capdeville a
fines de junio de 1918: “El dibujo para mi es un martirio”, y luego precisa: “Como he
podido, he hecho los dibujos que Ud. me pide. Soy muy lego en la materia” (Mostny
1964a: 15). Pero, pese a su insistencia en las dificultades, generé ilustraciones en
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abundancia; de hecho, se habla de lotes de dibujos. Dice: “Diez planas [sic] de dibu-
jo, le remito, disculpando lo muy malo; pues lo he hecho todo a puro pulso, con el
modelo al frente, todo de tamano natural” (Mostny 1964a: 16). Hacia 1919 ya habia
consolidado su oficio en la realizacién de planos. En carta a Uhle de julio de ese afio,
le comenta:

“Para poder orientarme, he levantado el plano arqueolégico, como en cin-
cuenta hojas, de la zona de la costa de Taltal [..]. En estas hojas planos,
hechos a mi modo, sin instrumentos de ciencias algunos, sino como un di-
bujante que copia la naturaleza, con su lapiz de artista sin serlo” (Mostny
1964a: 94).

A este trabajo de aprendizaje y practica se suman las colaboraciones ocasionales
de sus hijos. Acerca de las imagenes, le escribe a Uhle en enero de 1919:

“Mi hijo César, es el fotégrafo que tengo. En estas vacaciones, no vendra a
Taltal [...] de modo que no podré sacar fotografias, y tendré que batirme con
puros dibujos, a pesar de que soy un pésimo dibujante” (Mostny 1964a: 57).

Con el mecanografiado de los textos también lo ayudaban. Un ejemplo se lee en
la carta que dirige al historiador ecuatoriano Carlos Larrea, a principios de junio de
1922: "En esa fecha, recién estaba convaleciente de una fuerte enfermedad. Un hijo
mio de doce afios, sacé en limpio en una maquina de escribir mi carta, en contesta-
cion ala suya” (Mostny 1964a: 283, el destacado es mio); o en las misivas al historia-
dory arquedlogo, también ecuatoriano, Jacinto Jijon y Caamano, en marzo de 1923:
“Perdone bondadosamente las faltas de ortografia de mi articulo. Mi Ginico secreta-
rio, un hijo de trece afios, por mas buena voluntad que gasta, siempre le resultan fal-
tas que yo tengo que corregir” (Mostny 1964a: 244). Y mas tarde, en mayo de ese afio
le comenta: “Estas fotografias, son hechas por mi hijo de catorce afios. Espero que
sean de su agrado” (Mostny 1964a: 245). Y valga un ejemplo mas: la carta de Ramoén
Laval a Capdeville en abril de 1923, cuando sefiala:

“La comunicacién del 18 de Diciembre del afio 12 pasado que en copia le
remito y que dirigi a la Sociedad Cientifica de Chile acompafada de las fo-
tografias y de los cuadernos dibujados por su hijito, que Ud. me obsequié
cuando estuve en esa[..]" (Mostny 1964a: 209).

Estas Gltimas palabras de Laval son fundamentales en relacion con los materiales
producidos por los hijos de Capdeville, pues ya en 1923 uno de ellos, seguramente
Rafael, habia realizado “cuadernos dibujados”. Se podria decir que Capdeville conta-
ba con un hijo fotégrafo, un hijo dibujante y un hijo mecanégrafo, y aunque no se pre-
cisa con claridad quién hacia qué, de alguna forma tomaron parte en el proceso de
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generacion de materiales graficos, apuntes y documentos destinados a las comuni-
caciones cientificas del padre. Por lo demas, la practica comun de llevar cuadernos
copiadores implic6 que, llegado un momento, Capdeville también transcribieray re-
gistrara las cartas que le llegaban, asi como las propias, afianzando su proceso de
autoarchivo. A principios de agosto de 1918 le escribe a Uhle:

“jamas hago borradores, ni dejo copias de mis cartas y dibujos. De modo
que, sefor, al referirse Ud. a tal lamina o dibujo, como he perdido la memoria
de ello, quedo en la mas completa oscuridad e ignorancia” (Mostny 1964a:
26).

Esta cuestion se la repite en febrero del afio siguiente: “De mis cartas, no dejo co-
pias ni borradores” (Mostny 1964a: 65), y también en noviembre: “Como hasta ahora,
no he dejado copias de mis cartas y anotaciones, que le he remitido” (Mostny 1964a:
111)8. De ahi que a la fecha Capdeville no contaba con un catéalogo o registro de las
piezas que dibujaba y sus destinatarios, como suponia Uhle, sino que mas bien ge-
neraba copias de forma compulsiva y sin registro de lo que enviaba. Como fuese,
téngase en cuenta que Rafael también transcribié los cuadernos copiadores de su
padre (copias de copias), tanto las cartas que mandaba -a partir de 1919- como las
recibidas, agrupandolas de acuerdo al remitente, tal como se expuso en el Epistola-
rio’. Asi, es precisamente en la edicion de Mostny donde se puede rastrear el proce-
so colaborativo de produccién del archivo Capdeville. Se trata precisamente de su
hijo Rafael y su hija Lucila. En el prélogo de la obra, Mostny (1964a) sefiala: “Gracias
al respeto de los hijos por la obra de su padre, la familia Capdeville ha guardado
cuidadosamente todo lo que se refiere al trabajo y a las investigaciones de don Au-
gusto” (IX), material que, “sin reserva”, pusieron a disposicién de Mostny. Piénsese
en los afios de guarda que pasaron desde 1932, cuando muere el arquedlogo en Vifia
del Mar, hasta 1964, fecha en que reaparece su nombre como figura intelectual. De
hecho, el mismo afio de su muerte Gualterio Looser (1932) escribia:

“es indispensable que se publique una obra de conjunto sobre sus colec-
ciones. Los abundantes apuntes, borradores de planos, dibujos, fotografias,
etc., que dejo, facilitaran mucho esta labor impostergable” (245).

6. Esta aseveracion de Capdeville se ve matizada en afios posteriores, a partir de una serie de cuadernos
de borradores de sus cartas, en los que se lee el proceso genético de redaccién de las mismas a partir de
tachaduras, notas y agregados. Lo anterior se puede rastrear en los cuadernos Jijén y Caamafio, que se
encuentran en el museo de Taltal, como en el cuaderno “17 de noviembre de 1920, hallado por Ballester
en la Biblioteca Nacional de Santiago, y que corresponde al borrador de una carta enviada a Uhle y publi-
cada en el Epistolario (Mostny 1964a: 138-147).

7.Véanse los tomos Iv a viil de los cuadernos de Rafael Capdeville, en los que se copian principalmente
cartas.
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Mostny también entendia que los hijos Capdeville se encontraban fuertemente
relacionados con dichos materiales, pues ellos mismos habian sido “testigos ocu-
lares” de sus descubrimientos arqueoldgicos?®. Asi, ahora mas cerca del trabajo fa-
miliar en torno a la profesién autodidacta del padre, como sabemos un hombre de
la burocraciay asiduo a los registros aduaneros, no resulta sorpresivo que sus hijos
continuaran colaborando en su produccién intelectual, sobre todo para darla a co-
nocery mostrar las cosas que abarrotaban la vida doméstica de la familia, y mas adn
luego de la muerte del arquedlogo, cuando ya no estaba el verdadero custodio de
esos materiales y papelerias, y debieron quedar sus hijos como albaceas. Es por esto
que tanto Rafael como Lucila fueron fundamentales para ordenary editar el Episto-
lario. Dice Mostny (1964a): “El Cdte. don Rafael Capdeville, quien en su nifiez habia
sido el fiel acompafante de su padre y a la vez su dibujante, copié de nuevo todos
los dibujos, cartas y apuntes”, mientras que Lucila revisé con ella “carta por carta,
dibujo por dibujo, suplementando datos y esclareciendo dudas” (IX). Ademas, en el
prélogo de la segunda parte del Epistolario, el tomo de las ilustraciones, se aclara
que la idea de su publicacién surgié en 1952, durante la celebracion del centenario
del natalicio de José Toribio Medina. Como invitado especial se encontraba Paul
Rivet, quien, segin Mostny (1964b) “tuvo ocasion de conocer los apuntes de campo
y la correspondencia de Capdeville, copiados en dos voluminosos cuadernos por su
hijo” (VIII). El americanista francés advirtié el valor de los materiales y recomendé
su publicacién; de hecho, en el mismo Epistolario se adiciona una foto del “Informe
del Dr. Paul Rivet sobre el manuscrito de Capdeville, 18 de octubre de 1954" (Mostny
1964b: lam. 1)°.

Aunque se advierte en los prélogos de ambos tomos del Epistolario de las gestio-
nes y las copias de Rafael, en cuanto a la produccién misma del libro su presencia
es ambigua. Se menciona como nota del editor, en el segundo tomo: “Los dibujos
de Augusto Capdeville y de Max Uhle han sido copiados lo mas fielmente posible de
las cartas, copias de cartas y borradores”, sin aclararse si se trata de éI"°. Luego se
insiste:

8. Dos fotografias ya publicadas que revelan las situaciones de los trabajos de campo de Capdeville, jus-
tamente, muestran al arquedlogo en los sitios no solo con su ayudante, Manuel Bérquez, sino también
con su familia (San Francisco et al. 2020: 181; San Francisco 2024: 156, fig. 2).

9. Tras la aceptacién de Rivet, Rafael se dedico a sistematizar las copias de su padre, en contacto con
Guillermo Felitt Cruz, quien era el presidente del Fondo Bibliografico José Toribio Medina. En una de las
cartas que le envié en junio de 1955, archivadas en la Biblioteca Nacional, le comunica que para agosto
tendria lista la recopilacion de los documentos y que su hermana Lucila se haria cargo de los temas vin-
culados con la publicacion.

10. Un detalle importante respecto de los cuadernos de Rafael es que seis de los ocho tomos presentan
recortes de algunas de sus figuras, lo que podria relacionarse con la preparaciéon de las maquetas del
Epistolario en 1955.
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“La finalidad de la presente publicacién es Gnicamente dar a conocer los
apuntes, cartas, dibujos, etc. de Augusto Capdeville, sin afiadir, cambiar u
omitir nada, tal como quedaron en lafecha de su muerte” (Mostny 1964a: X)".

La inica marca que queda de Rafael Capdeville como autor es de un par de mapas
de las costas de Taltal, con firma de 1956 (Mostny 1964b: 249). Por tanto, de los ante-
cedentes acerca de su participacion en el trabajo de su padre se extraen, al menos,
dos certidumbres: su colaboracién como copista de los cuadernos de Capdeville,
y su gestion y colaboracién para la edicion del Epistolario que publicé Mostny. Sin
duda ambas circunstancias estan relacionadas, pues lo que vio Rivet de Capdeville
fueron las copias que produjo Rafael, por lo que ya en la génesis de la idea de hacer
el Epistolario esta la mano de su hijo. De modo que el proyecto se encontraba ligado
al entusiasmo de Rivet, el interés y registro de la familia Capdeville y la oportunidad
que se abria a proposito del Fondo Medina, y no solo al trabajo de Mostny™.

Augusto Capdeville autor

El detenimiento en los cuadernos de Rafael Capdeville ha dado espacio a una pre-
gunta sobre las condiciones de produccién del archivo Capdeville, o sea, a sus com-
ponentes, a las distintas fuentes presentes, asi como a las manos hacedoras. Ahora
bien, esta variabilidad o estas presencias otras se organizan, sin duda, en torno a la
figura de Augusto Capdeville, cuyos materiales se han estabilizado como aportes
intelectuales en el contexto de la arqueologia de comienzos del siglo xx, practica
discursiva sobre el pasado que en Chile se encontraba en proceso de instituciona-
lizacion y autonomizacién, y que se consolida como un relato privilegiado sobre la
cultura. De modo que, por un lado, el autor de los cuadernos de copias de Rafael no
es otro que Augusto Capdeville, nombre que, en definitiva, permite la clasificacion
de sus papeles como respaldos o materiales elaborados a partir de la recoleccién
cultural que ejecut6 en las costas de Taltal; y por el otro, la obra de Capdeville se
compone también de los aportes de sus hijos, como Rafael, quien ejecut6 labores
de edicién que igualmente pueden considerarse de reproductibilidad de las descrip-

11. Aunque no es un tema que aca se puede desarrollar, en una anterior indagacién en el Archivo Capde-
ville (San Francisco 2024: 160) adverti correcciones y adiciones que pudieron realizarse en el trabajo de
edicion de Mostny en colaboracion con Lucila Capdeville.

12. Acerca del contexto en el que Mostny trabajo6 el Epistolario, la reciente publicacién de su propio epis-
tolario, editado por Francisco Garrido y Flora Vilches (2024), ofrece datos del contexto de produccién
de dicho libro. En una carta del 26 de julio de 1956, Mostny relata a Rivet que trabaja en “la edicion de la
correspondenciay apuntes de Augusto Capdeville; sus hijos me ayudan mucho” (Garrido y Vilches 2024:
227). Sin embargo, mas de cinco afios después, en 1961, todavia se ocupaba de él, ahora tal vez sin la
fascinacion de los primeros meses, sobrepasada por el trabajo de edicién. Decia: “un dolor de cabeza es
la edicién de articulos, cartas y notas de campo del viejo Capdeville [...]. Fui empujada a esto y no trabajé
muy intensamente, pero ahora estoy presionada a acelerar por el presidente del Fondo Bibliografico José
Toribio Medina, quien es al mismo tiempo el director general de Bibliotecas y Museos, en otras palabras,
mi jefe” (Garrido y Vilches 2024: 314). Finalmente, se publica en 1964.
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ciones culturales compiladas, en este caso del mecanografiado de manuscritos y
del copiado de dibujos. Esto tltimo conduce a una indagacion de la figura de Rafael
como cohacedor del archivo Capdeville, en calidad de copista y archivador.

Acerca de los avatares de un concepto como el de autor, a fines de la década de
1960 Roland Barthes (1994a: 65) ya habia planteado un distanciamiento del escritor
empirico en la explicacién de la obra, en la medida que “la escritura es la destruccion
de toda voz, de todo origen”y, por tanto, ya no operaria como alegoria del sujeto o
reflejo del mismo®. Michel Foucault (2010), por su parte, se encargd de esta borradu-
ra del autor en beneficio de las formas propias del discurso, para dar cuenta de las
reglas de su desaparicion. Mas que una cuestion esencial, el autor es una funcién,
de ahi que su nombre no opere de la misma forma en que lo hace el nombre propio.
Asi, la relacién entre el nombre propio y el individuo que sefala, por un lado, y el
nombre de autor con lo que nombra, por otro, no seriaisomérfica (Foucault 2010: 18).
Por tanto, el nombre de autor Augusto Capdeville no alude directamente al padre de
Rafael. Por ejemplo: si nos enteramos que Augusto Capdeville no nacié en Santiago
sino en Talca, o que no era balmacedista sino congresista en los enfrentamientos
que derivaron en la guerra civil de 1892, no implica que dicho nombre deje de referir-
se a esa misma persona. Ahora bien, no es lo mismo decir que en realidad Capdeville
vivié en Chafaral y que su coleccion la compré en viajes esporadicos a Taltal, por
lo que no seria él quien habria descubierto los sitios. En tal caso, si se modifica el
funcionamiento del nombre de autor. Pero incluso mas, ¢qué sucede si luego nos
enteramos que Capdeville no solo vivié en Chafaral, sino que ademas compré los
materiales arqueolégicos en Taltal, y que estos atrajeron a su esposa Matilde Celis,
quien se sumergioé en la contemplacidn de las piezas y que fue ella quien redacté y
escribié todo cuanto se conoce? Esa seria una transformacion sustancial en la fun-
cion del nombre de autor, pues ya no se trataria de Capdeville el arquedlogo. Asi, en
cuanto al nombre propio, el nombre de autor se encontraria en una situacién polar
entre la designacion (él es Augusto Capdeville), y la descripcion (él es el arquedlogo
de Taltal, escribi6 “Los timulos..."). De modo que el hombre civil Augusto Capdeville,
el burdcrata, el balmacedista, el jefe de aduana, el padre de Rafael, queda del otro
lado de donde se encuentra y funciona Augusto Capdeville como nombre de autor;
y por lo demaés, la forma en que este nombre se encuentra entre la designaciony la
descripcidn variara histéricamente, de ahi que la funciéon que cumple también varie.

Entonces, en relacién con la funcién autor de Capdeville, sgen qué la modifica el
hecho de que su hijo haya colaborado con sus dibujos, o que por equivocaciéon o
por desconocimiento algunos investigadores consideren los dibujos de Rafael como
hechos por su padre? Podria decirse que no hay un cambio en su condicién de autor
saber que su hija edit6 las cartas, que puntualizé algunos comentarios del arque6-
logo y que incluso agreg6é algunas lineas. El nombre de autor de Capdeville sigue

13. Por ejemplo, Capdeville es un amateur, su obra es amateur, recepcién critica que lo vincula incluso a
lo infantil, como se lee en Mostny, visién influenciada precisamente por su posicion menor en relacion
con los antropdlogos funcionarios o contratados profesionalmente.
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ligado a los descubrimientos arqueolégicos de Taltal y a su recoleccion cultural. Y
es precisamente este nombre de autor, como decia, con relacién a su papel en el
discurso, el que permite agrupar lo que actualmente es su archivo, aquello que son
sus textos, sus materiales, etc. (Foucault 2010: 20), y esto incluso aunque no sea
un producto realizado directamente por él, de su propia mano, como las copias de
Rafael, lo cual no hace mas que revelar los difusos limites de lo que puede consi-
derarse el archivo de investigador, sobre todo en cuanto a qué entra y qué no. De
ahi que Foucault (2010: 14) escriba: “En tanto que Sade no fue un autor, ¢qué eran
entonces sus papeles? Rollos de papel sobre los cuales, hasta el infinito, durante sus
jornadas de prisién, desenrollaba sus fantasmas”. De hecho, no es su metodologia,
ni su aprendizaje del maestro Uhle, ni sus anotaciones en cuadernos lo que hacen de
Capdeville el arquedlogo o cientifico que es, es su funcidn “autor”. Y es esta misma la
que lo distancia de los simples coleccionistas o huaqueros de la época, para quienes
la "historialidad” de los objetos no era un enigma, satisfechos ya con su extrafieza,
y por tanto reducidos méas bien a la red del mercado de los entendidos, desplegados
en un mundo privado y anénimo. En cambio, los descubrimientos de Capdeville es-
tan ligados precisamente a un nombre, a una firma en sus articulos, lo que, de alguna
manera, lo ata a aquellos materiales recolectados como “relacién de atribucion™.
Frente al autor, queda la obra, aquello aparentemente estable y sélido. Para Fou-
cault (2010), esta desde ya supone un autor, lo cual resulta problematico precisa-
mente al encontrarse en entredicho, su muerte. En el caso de Capdeville, scual es su
obra? Sin duda una primera caracteristica de su carrera es que publicé poco en vida,
y solo llegé a editar seis articulos®, por lo que su recepcion critica hacia la década
de 1930, en sus ultimos afios de produccién, se acotaba a dichos trabajos, cuando
Capdeville practicamente habia dado a conocer Taltal, una mina de antigliedades, a
la ciencia arqueolégica mundial. Por esto, lo que se consideraba “obra” de Capdeville
eran menos estas publicaciones que sus descubrimientos propiamente tales, e in-
cluso los documentos de demostracién en correspondencias privadas, de ahi el va-
lor del Epistolario. Looser sefiala esto en 1932, cuando al enlistar sus publicaciones
dice que “escribié poco”, a la vez que enumera aquellos otros articulos que tenian
que ver con la recepcion de su trabajo, los que claramente eran mas. Looser sostie-
ne (1932): “Creemos util indicar a continuacion los principales trabajos que se han
publicado sobre los hallazgos arqueolédgicos de Capdeville” (245-246). Por lo que, a
proposito de su figura de autor, es interesante considerar que su primer articulo so-

14. En el campo de la antropologia y arqueologia de comienzos del siglo xx, la atribucién de un descubri-
miento a un nombre propio se vincula directamente al problema del autor, més especificamente a lo que
Foucault sefiala como “apropiacion penal” (Foucault 2010: 22). Con la consolidacion de una idea estatal
de los bienes arqueoldgicos surge también la posibilidad de penar la transgresion del coleccionista. Por
lo cual, la transgresion de la coleccion arqueolégica es instituida por su funcién “autor”, al menos en el
caso de Capdeville.

15. En estricto rigor, se debe sumar una séptima publicacién, que es la primera, de 1893, cuando era “ofi-
cial 1° del Ministerio de Industria y Obras Publicas”, un texto de administracion publica en el puerto de
Constitucion, en la region del Maule, en el sur de Chile (Capdeville 1894).
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bre arqueologia es del afio 1921, mientras que los primeros textos sobre sus descu-
brimientos aparecen en 1915 (Latcham 1915; Eberhardt 1916; Oyarzian 1916, 1917; Uhle
1916, 1917); ademas, ya en 1916 habia sido nombrado miembro de la Sociedad Chilena
de Historia y Geografia, sin escribir ptiblicamente nada. De modo que su funcién
“autor” habria comenzado con sus descubrimientos, y luego con la cita de sus inves-
tigaciones, que a la fecha no eran méas que cartas, objetos y documentos adjuntos,
que fueron recepcionados como una forma de inscripcion, de atribucién, y solo mas
tarde refrendados en articulos cientificos. De hecho, a partir del Epistolario se com-
prende el proceso genético de sus articulos, lo que revela en su escritura “cientifica”
aun mucho de relato en primera persona, mas propio del género epistolar.

Podria decirse que el estado de las publicaciones de Capdeville claramente se
expande con el Epistolario. Ya no se trata de articulos firmados por él, sino ahora
del material inédito disponible, sus cartas privadas en las que comentaba temas
arqueoldgicos con sus destinatarios, todos investigadores connotados de la época.
Es por esto que lo que en 1930 se consideraba “su obra” ya no era la misma que luego
del Epistolario, en 1964, y lo mismo se puede decir luego de la llegada a Taltal, en
2009, del material que habia quedado en manos de su hija Lucila (Capdeville 2009;
San Francisco et al. 2020). Por tanto no hay “la obra” de Capdeville, como una unidad,
sino como un conjunto inestable de papelerias y objetos que se asignan a su archi-
vo, ya sean cuadernos, notas, dibujos, apuntes, bocetos, etc. Algo similar ocurre con
el archivo Capdeville, pues los materiales producidos por el arqueélogo no se en-
cuentran reunidos en un solo lugar. Se hallan principalmente en el Museo Nacional
de Historia Natural de Santiago, instituciéon donde fueron depositados luego de su
venta al Estado, asi como en el Archivo de la Biblioteca Nacional de Chile, en San-
tiago, y mas recientemente en el Museo Augusto Capdeville Rojas de Taltal. En esta
situacion, la idea misma de “Archivo Capdeville” refiere mas a una fragmentacion
gue a una centralidad, a una distribucién mas que a un domicilio establecido, lo que
se relaciona con la mismared que establecié Capdeville con investigadores de Chile
y otros paises americanos y europeos, como ha revelado la pesquisa de Ballester
(2024). Y es precisamente entre estos papeles del arquedlogo donde surgen otros
nuevos papeles, elementos que, en definitiva, permiten comprender mas el nombre
de autor Augusto Capdeville. Uno de estos, solo uno, son los cuadernos de copias
de su hijo Rafael.
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Figura 2. Plano del cementerio de tumulos tierra: a) dibujo autégrafo de Augusto Capdeville
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Figura 3. Plano del cementerio de los vasos pintados: a) dibujo autégrafo de Augusto Capdeville (1918a:
79-80); b) copia de Rafael Capdeville (Capdeville, A. s.f.(a), tomo |: 180a-180b).
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Copiar el archivo

Sin duda, los aportes tedricos con relacién a la figura del autor han permitido diluir
la centralidad de la nocién de obra, que se reduciria mas a aquello que vemos sobre
la estanteria, que se cierra sobre un significado o sobre un sentido posible de res-
tituir, de descifrar, frente al texto, entendido como un campo dilatorio y plural, ya
sin la herencia del autor, el padre y propietario de la obra (Barthes 1994a, 1994b). En
esta direccién, podria pensarse entonces que las copias de Rafael no son mas que
un problema del &mbito de la obra, como historia privada de su mecanismo de con-
servacién o historia editorial, por lo cual la intencién de Capdeville hijo habria sido
la de consolidar aquella imposible “obra completa” de su padre. De todos modos, no
se puede asegurar que Rafael se quedara solo en esto, aunque es igualmente dificil
saber si atraves6 alguna problematica del texto —o de otra indole plural de lectura, o
incluso una relacién pasional con el documento- en el laborioso trabajo de realizar
las copias, tarea bien misteriosa, no solo en cuanto a la concentracién requerida, a
la tenacidad, sino también al propédsito propiamente copista. En palabras de Walter
Benjamin (1989), las copias de Rafael se ponen en el espacio de “una presencia irre-
petible” (22), de ahi también ese caracter suplementario que presentan.

En el caso de la participacién que tuvo Rafael en la preparacion del Epistolario,
Mostny pareciera no asombrarse cuando sefiala que él “copi6é de nuevo” todo. No
lee alli una operacidn critica, solo un gesto de escribania. Asi, Rafael queda mania-
tado en una posicidn que podria llamarse de preeditor. Pero entonces, scual es su
papel?, ¢el amanuense, el copista, el escriba, el tecladista?, sel albacea? Si solo re-
produjo algo, squé es “pasar a maquina’, “pasar en limpio"? En Ultimas noticias de
la escritura, Sergio Chefjec (2015) ofrece algunas pistas para indagar en la produc-
cion archivistica de Rafael. Cuenta la realizacion “escolar” de su propio ejercicio de
transcripcién a mano de los relatos de Kafka, como una forma de impregnarse de su
literatura, o como un camino para que los sentimientos de ambos escritores empati-
zaran (23-24). Pero luego el proceso de copiado se transformé en lectura, a un cierto
ritmo que Chefjec (2015) llama “lectura reconstructiva” (23). Podria decirse que hay
en la transcripcién una potencia en la que la lectura reconstruye, o se reconstruye
a si misma. Para el caso de Rafael, esto no hace mas que recordarnos que él es ante
todo un lector, y solo luego un lector que reproduce el archivo de su padre. Decia
Barthes (1994a): “el nacimiento del lector se paga con la muerte del autor” (71), de
ahi que como lector, Rafael haga lo propio con el autor Capdeville. Aunque su in-
tencién sea consagrar a su padre como propietario de su obra, a partir de su propia
produccién textual y grafica se desplaza inevitablemente més alla de este (Barthes
1994b: 78).

Chefjec recuerda el documental Santiago de Joao Moreira Salles, de 2007, cuyo
protagonista es Santiago Badariotti Merlo, ex mayordomo de la familia del documen-
talista. En un pasaje de la pelicula se muestran las transcripciones que este realiza-
ba de libros sobre historias de aristocracias y dinastias, de imperios y linajes de todo
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el mundo, trabajo que realizé durante varias décadas y que alcanzé6 unas treinta mil
paginas. Para Chefjec (2015), hay ahi una expresion mas de la diversidad de usos
de lo escrito, algunos aparentemente “inocentes” —las comillas son del autor—, “que
el arte puede observar a veces con admiracién o desconfianza, pero que le resulta
muy dificil entender” (24). Luego menciona otro ejemplo, acaso mucho mas extremo,
o0 mas artistico o performatico. Se trata de Tim Youd, artista norteamericano cuyo
proyecto consiste en transcribir 100 novelas consideradas fundamentales de la lite-
ratura universal, sirviéndose de la primera edicién publicada del libro elegido, para
pasarla a maquina en un modelo similar o igual al utilizado por el autor o autora. El
proceso de escritura lo realiza en espacios publicos, como museos o bibliotecas,
tardando generalmente pocos meses, en “tranquilas jornadas de trabajo” (Chefjec
2015: 34). Lo complejo de su performance radica en que tipea toda la obra en una
sola hoja, su objetivo es “hacer caber la novela en una misma pagina“ (Chefjec 2015:
36), cuyo resultado final queda atiborrado de tinta, como una gran mancha, gene-
ralmente negra, y otra que va detras de la anterior y que queda con las hendiduras
de las maquinas, o los restos de tinta que sobrepasan la primera hoja en sus partes
menos conservadas.

Estos ejemplos son apenas dos entre los diversos que trata Chejfec (2015), y sir-
ven aca para alumbrar zonas acerca de la diversidad de procedimientos escritura-
les, cuyos resultados se mueven desde la fidelidad a lo transcrito, como proceso
acumulativo, como lealtad con el referente, hacia un resultado elusivo, o residual
de la transcripcidon como experiencia. Para Chefjec (2015), hay algo en el gesto de la
pasada a maquina de Youd que “asume la actividad del transcriptor moderno, ese
tecladista de escritorio cuya conciencia puede ausentarse siempre y cuando con-
tinte tipeando como un autémata” (36). Esto nos conduce a pensar en Rafael. Es
dificil saber si mientras acomodaba la maquina de escribir se sentia realmente en
los pies de su padre, o como decia Mostny, leyendo la hazafia de volver a excavar
los cementerios y conchales. ;Como eran esas jornadas de trabajo?, ¢con el gesto
del autémata que teclea con la conciencia ausente, o convirtiéndose en el sustituto
de su padre, reconstruyendo los descubrimientos arqueolégicos? A propdésito de la
transcripcion de archivos, Arlette Farge (1991) ha escrito: “Cuando llega la noche,
después de ese ejercicio banal y extrafio, puede uno interrogarse sobre esa ocupa-
cion laboriosay obsesiva” (17). De modo que, sestaba realmente interesado en lo que
su padre contaba o registraba?, ses Rafael solo responsable del tipeo?

El material de Rafael alcanza unas 1.500 paginas de transcripcion y copias de di-
bujos y mapas, aunque es posible que haya realizado mas copias que las encuader-
nadas en sus ocho tomos archivados en Taltal, pues estos mismos indican en sus
portadas “copia 1", lo que hace suponer la existencia de otras copias de los ocho
tomos. Por lo demas, es posible que la pretension de Rafael de hacer varias copias
de los papeles del padre haya sido una cuestién aprendida en los afios de actividad
arqueoldgica. Como se ha visto, hasta 1918 Capdeville dice no llevar un registro de
copias, aunque en los cuadernos depositados en Taltal se puede advertir al menos
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la reescritura y repeticion de argumentos o apartados que luego utilizé en cartas.
Sea cual sea la cantidad de paginas, Rafael quiere ahorrarnos la complicada letra de
su padre, se adelanta a la confusion de los papeles, al lector que en los cuadernos
del arquedlogo solo hallaria bosquejos. Para ello edita, sustrae las marcas, las ano-
taciones y correcciones, extrae las tachaduras de aquello mas aproximativo, con lo
que consigue diluir las huellas de las sucesivas lecturas que hizo Capdeville de sus
propias anotaciones, como prolongaciones de aquello que quiso o no decir en su
proceso de escritura. Hay distintos trazos y grafias del autor en sus cuadernos, hay
partes subrayadas o destacadas, pero la pasada a maquina de Rafael copia, y alavez
archiva, a Capdeville. En cuanto custodio ordenay, en su desplazamiento, interpreta
una pasada “en limpio”. Asi, el hecho de reproducir a su padre, de poner sus papeles
en unanueva dimensién, no hace mas que crear nuevas papelerias, que en este caso
nos llevan a la interrogacién de si se trata todavia de la misma fuente e incluso de
la misma informacién. Lo que Jerome McGaan (1991) llam6 “condicion textual” a co-
mienzos de 1990 refiere a esta distincion. Rafael hace un nuevo soporte, encuaderna
los cuadernos, ya no solo edita las erratas. Le inscribe una nueva tipografia, redisefia
las imagenes y los parrafos, copia que, en definitiva, se constituye en otra materia-
lidad que permitira nuevos sentidos, nuevas interpretaciones, incluso nuevas publi-
caciones, como el Epistolario, que ya sabemos que es completamente subsidiario de
los cuadernos de Rafael.

En tal panorama, el Gltimo archivo Capdeville en instituirse piblicamente es el de
Taltal, conformado con lo que pueden considerarse las restantes papelerias y ob-
jetos guardados por la familia. La donacién de Yankovic Capdeville pareciera ser lo
que quedaba del archivo, en manos de su hija Lucila, quien fue la encargada de afinar
los detalles de la publicacion a partir de 1956 y quien posiblemente también digita-
lizé los documentos. Es entonces en la casa familiar donde se hallaban los cuader-
nos ahora archivados en Taltal, tanto los de Augusto Capdeville como los de Rafael,
ambas series reunidas, formando un conjunto. Alli, es Rafael quien aparece como el
conservador de los papeles de Capdeville, o en el argot de Jacques Derrida (1997),
como el arconte, guardian y custodio del archivo paterno, quien ademas suma sus
propios materiales, escribiendo por él, acaso como una forma de encontrar la voz del
padre, consignando sus papeles y también sus copias, pero reafirmando asimismo la
violencia instituyente del archivo del arquedlogo. De ahi su operacién de “puesta a
salvo”, de resguardar la legibilidad de la herencia patriarcal a partir de la copia meca-
nica de sus cuadernos, como otra forma de lectura reconstructiva, en este caso ate-
morizada de que todos esos escritos de su padre quedaran reducidos a esa faceta
infantil que destacara Mostny, o considerados como precientificos. Pareciera como
si Rafael, con un gesto de Pierre Menard, produjera otra obra, mas “actualizada”, que
dice lo mismo pero en otro lugar, recontextualizada, diferente, como si la sola rees-
critura mecanografiada la dotara de nuevo valor, el de su inteligibilidad, y también de
su cientificidad, de su posible perdurabilidad, lo que nos recuerda la relevancia de la
tecnologia archivadora.
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Este ensayo ha intentado reflexionar acerca de la conformacién de los archivos
arqueologicos, principalmente en cuanto a sus procesos genéticos, vale decir, sus
agentes, sus manos hacedoras, sus manuscritos y pretextos, documentos en los
que se puede rastrear la construccién de las descripciones culturales de la emer-
gente arqueologia y antropologia chilena de comienzos del siglo xx, en este caso en
Taltal, todavia un area privilegiada por el interés investigativo chileno y continental.
Los papeles de Rafael dan cuenta, a la vez, de una produccién en la que se obturan
nociones tradicionales como “autor”y “obra”, e incluso otros conceptos, como los de
“auténtico”y “original”. Es por esto que su presencia en el archivo Capdeville resulta
incOmoda, sobre todo si se considera una sola autoria: “Augusto Capdeville”. En tal
sentido, la exploracién de los cuadernos de copias permite abrir un espacio para
analizar las agencias de los archivos, en donde el trabajo de Rafael puede ser enten-
dido como una nueva materialidad archivadora, que posibilita una comprensién del
funcionamiento del nombre de autor en arqueologia. Asi, en tanto el objetivo de su
procedimiento escritural es estabilizar la obra de su padre, no hace mas que repro-
ducirla, desplazarla, aumentarla, inscribiendo su propia acometida textual y grafica.
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