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DE LA COLECCION AL PODER: REFLEXIONES EN TORNO AL IMPACTO
TIWANAKU SOBRE LA CERAMICA DE ARICA (EXTREMO'NORTE DE CHILE)

Mauricio Uribe Rodriguez*
RESUMEN

Este trabajo da cuenta de la importancia que tiene para la investigacién arqueolégica la preocupacion porque
las colecciones de los museos mantengan su original informacién contextual al momento de evaluar, por ejemplo,
el papel del estilo en la naturaleza de las relaciones culturales. Gracias a ello, en el caso que presentamos
concluimos la existencia en Arica de dos tradiciones alfareras durante el periodo Medio (ca. 500-1.100 DC):
la Altiplanica y la de Valles Occidentales, cuyos estilos tienen un comportamiento opuesto y excluyente en los
mismos cementerios; lo cual interpretamos como producto del impacto politico de la presencia Tiwanaku
(Bolivia) sobre aquellas antiguas poblaciones del valle de Azapa.
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ABSTRACT

In this paper we recognized the importance for the archaeological research that the museums collections maintain
the original contextual data, especially for example to evaluate the style role on the cultural relations nature.
So, in this case we concluded the existence of two pottery traditions during the Arica’s Middle Period (ca. 500-
1.100 AD): Altiplanic and Western Valleys Traditions, its styles have an opposite and distant behavior in the

same sites the cemeteries. [t is interpreted like the product of political effects of the Tiwanaku State on the
prehispanic inhabitants of Azapa Valley.

Key words: Tiwanaku, museum collections, pottery, Northern Chile.
Introduccién

La cerdmica con decoracién pintada proveniente de cementerios precolombinos, permitio durante los primeros
afios de la década de los ‘60 elaborar una secuencia histérico-cultural para Arica que tradicionalmente fue
entendida como una sucesion ordenada de grupos culturales en complejidad creciente (Daueslberg 1972). Asi,
se llegd a convenir que a la fase Faldas del Morro y Azapa seguia la Alto Ramirez, a ésta Cabuza y asi
sucesivamente Maytas, San Miguel y Gentilar (Vid. Mufioz 1989, Berenguer y Daueslberg 1989 y Schiappacasse
et al. 1989). Sin embargo, a partir del estudio de una coleccion proveniente de Arica del Museo Nacional de
Historia Natural de Santiago, Fondo Manuel Blanco Encalada, comenzamos a percibir una situacidon bastante
diferente que demuestra la contemporaneidad de distintos tipos cerdmicos (Espoueys ef al. 1995b), que por su
distribucion dentro de los sitios funerarios parecieran haber sido utilizados como marcadores de diferencia por
sus portadores, un hecho que podria ser interpretado como fenémeno politico.

Resulta interesante que, previo a las influencias Tiwanaku los contextos, es decir las tumbas, presenten escasas
piezas cerdmicas, alin cuando en Arica se registra un origen local de la alfareria expresado en vasijas con
antiplastico vegetal (Faldas del Morro), ubicadas cronolégicamente a partir del ca. 1.000 AC (Mufioz 1989).
Mientras que, con el arribo de las influencias del Estado altiplénico de Tiwanaku que irradian desde el lago
Titikaka (ca. 500-1.100 DC), los cementerios comienzan a presentar un incremento gradual de piezas; conducta
que alcanzara su mayor popularidad en el Periodo Intermedio Tardio {ca. 1.100-1.450 DC), donde ya es comiin
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que las tumbas contengan gran cantidad de vasijas ademds de textiles, cesteria, calabazas, y otros. Por lo tanto,
podemos asegurar que desde el Periodo Medio la produccion alfarera se incrementa, ocupando un espacio
relevante dentro del ofertorio funebre, probablemente, porque los cementerios constituyen un espacio plblico
privilegiado para la expresion simbélica.

Al mismo tiempo, ésto coincide con el hecho que las piezas ofrendadas Hevan una decoracién esencialmente
pintada, en la que pueden distinguirse varios estilos que, de igual modo, implican pastas, formas, tratamientos
de superficie y, por supuesto, decoraciones diferentes. Hasta el momento, hemos reconocido dentro de esta
variedad dos grandes conjuntos que podriamos definir como tradiciones alfareras. Una muy ligada a las
influencias altiplanicas de Tiwanaku, expresada en tipos locales y foraneos que, intentando mantener la
nomenclatura tradicional, llamamos Cabuza, Azapa-Charcollo y Tiwanaku. Eila abarcaria de manera diferencial,
a parte del altiplano circumtiticaca, valles subtropicales como el de Azapa en Arica y Moquegna-Ho en Perti
(Goldstein 1985, Owen 1993), sectores como Hacienda Manuel Rodriguez y Taltape en la Quebrada de
Camarones (Schiappacasse ef al. 1991) y, Uyuni en el SE Boliviano (Lecoq 1991). Por otra parte, vemos la
presencia de una tradicion de distribucion horizontal que durante el periodo que nos interesa liga las tierras
bajas cercanas a la costa del Pacifico, conocida como subdrea Valles Occidentales; y la cual comprende cerdmicas
como Maytas-Chiribaya y San Miguel de Arica y, por lo menos, Chiribaya y Churajén del extremo sur del Pen.
Esta tradicion, por su parte, abarca desde Arequipa por el norte (Krdeber 1944), hasta Camarones por el sur

(Schiappacasse ef al. Op. cit.), con exponentes registrados incluso en Pica, Quillagua, Caleta Huelén, Taltal ¥
Caldera dentro de Chile (Latcham 1938).

Ambas tradiciones comparten un momento de contemporaneidad que gracias a los fechados por termoluminiscencia,
tentativamente se ubica entre fines del 700 DC y comienzos del 1.200 DC (Espoueys et al. 1995b). Esta
contemporaneidad nos lleva a pensar que los productores y portadores de ambas tradiciones ceramicas podrian
estar generando cierta competencia por el espacio azapefio, por lo menos, mortuorio (pues, no se han investigado
sitios habitacionales hasta el momento). En este sentido, la variedad ceramica parece haber adquirido una
significacidn que tiende a diferenciar grupos dentro de los mismos cementerios, ya que aparte de encontrar

distintos tipos cerdmicos, éstos se comportan de tal manera, que pueden reconocerse diferentes patrones de
depositacién de las ofrendas para cada tradicion.

El resto de los materiales de tales contextos parece apoyar esta hipétesis y permiten diferenciar situaciones
rupturistas, regionalistas, continuistas y conservadoras dentro del Periodo Medio y comienzos del Intermedio

Tardio de Arica (Cf. Espoueys et al. 1995a), que son las que se dan a conocer en este trabajo desde ¢l punto
de vista de Ia ceramica.

La cerdmica pintada de Arica de Tradici6n Altipldnica

Cabuza

En ¢l contexto de la Tradicién Altiplnica, el tipo Cabuza (Figura 1a) se confirma como una expresion local
del horizonte estilistico difundido por Tiwanaku en Arica, puesto que principalmente su universo formal sugiere
una intencidn por imitar la morfologia de las vasijas de la etapa expansiva de aquel estilo. La rica variedad de
vasos-kero, jarros y tazones es compartida en ambos casos. Al mismo tiempo, sin embargo, la presencia de
escudillas en Cabuza parece dar cuenta de un desarrollo particular de esta alfareria por cuanto tales formas casi
no se registran en el universo alfarero altiplanico; siendo ademas en estas vasijas donde el tipo ariquefio logra
alcanzar cierta normalizacién en la decoracion, caracterizada por disefios generalmente cuatripartitos.

Asimismo, en cierto sentido, podemos agregar que Cabuza es una ceramica “experimental” respecto a su modelo.
Por un lado, si bien las formas son imitaciones de un universo conocido, existe un continuum entre exponentes
aberrantes y verdaderas perfecciones, aunque sin lograr la destreza de sus contrapartes altiplanicas. Por otro,
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Figura 1: a) tipo Cabuza {A), vaso con decoracion bicolor de lineas onduladas y triangulos, b) tipo
Tiwanaku (A), vaso-kero con decoracién policroma de figuras antropomorfas, ¢} tipo Tiwanaku (B},

larro con decoracién tricolor de figuras geométricas, d} tipo Azapa Charcollo, vaso con decoracion
monocroma de figuras naturalistas. : : :
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si bien las pastas Cabuza son homogéneas en cuanto a los antiplasticos utilizados, su preparacion varia dando
origen a pastas granulosas, arenosas y casi coladas, éstas mas parecidas a las propiamente Tiwanaku, Lo mismo
ocurre con las superficies, donde se puede observar toda la gama de habilidades que va desde el pulido disparejo
Yy tosco al brufiido. También en la decoracién modelada y pintada observamos este caracter “experimental”.
Especificamente, el estilo negro sobre rojo de Cabuza, con disefios esencialmente geométricos que combinan
elementos lineales, ondulados y triangulares de trazos sueltos y rigidos, carece de estandarizacién en tanto
motivos decorativos, composicién y disposicién de los mismos; expresando una enorme variabilidad que puede
ser producto de la misma permisividad otorgada por la experimentacién. Las unicas excepciones a ésto son las

escudillas porque, como ya se menciond, al momento de elaborarlas quizas ya se habia logrado cierta madurez
en ¢l estilo.

Respecto a las relaciones de la decoracién Cabuza con la Tiwanaku, nuevamente vemos un fuerte nexo entre
ambos estilos, pero asociado a una expresion tradicionalmente considerada terminal y tardia de éste Gltimo,
mal llamada Decadente y Post-Decadente (Figuras 1b y 1¢). Si bien las formas de Cabuza se reconocen en el
Tiwanaku Expansivo, Fase V (Ponce 1981) 6 A - como hemos preferido denominarlo para evitar connotaciones
cronolégicas -, la decoracién se observa en lo que hemos llamado Tiwanaku B y, en parte, lo que en Moquegua
se conoce como Fase VI 6 Tumilaca (Goldstein 1985, Owen 1993}, En este Giltimo c¢aso se trata de una decoracion
que pierde la tipica policromia altiplanica, incluyendo apenas dos colores para la ejecucion de casi los mismos
elementos geométricos registrados en Cabuza (negro y rojo sobre café-rojizo); aunque con un mejor nivel
técnico y una disposicion mas normalizada que la de éste (estructuras bi y cuatripartitas). En suma, la ceramica
Cabuza parece ser el resultado Jocal de la combinacién de dos expresiones distintas, pero paralelas del mismo

horizonte y de indudable raiz altiplanica circunlacustre, mas alld del origen Uktimo de sus productores y
portadores.

Azapa-Charcollo

Hemos agregado el término “Azapa” al nombre dado por Dauelsberg (1972), para denominar a una cerdmica
local de aspecto “burdo” que presenta manchas de pintura roja a veces figurativas (Figura ld), aplicadas
directamente sobre la superficie que se encuentra pulida en forma tosca v, que a diferencia del Charcotlo de
Pica, en Arica aparece recurrentemente asociada a Cabuza y Tiwanaku. Lo interesante es que su morfologia,
compuesta por potes, cantaros de base apuntada, botellas, escudillas y vasos, presenta cierta afinidad con las
formas Cabuza. Especialmente, con los vasos-kero hiperboloides y troncoc6nicos presentes en esta ultima

ceramica, y particularmente con el uso del pulido irregular. Dicha afinidad es apoyada ademaés por preparar
sus pastas con los mismos antipldsticos y técnicas similares.

La ceramica pintada de la Tradicién de Valles Occidentales

La segunda tradicioén alfarera da cuenta de una clara diferenciacién con Cabuza v de un desarrollo gradual a
partir del Periodo Medio, representado en Arica a partir de dichos momentos por dos tipos cerdmicos: Maytas-
Chiribaya y San Miguel, unidos por un “tipo” transicional an4logo a lo que Dauelsberg (1984) llamd San Miguel
Temprano, para nosotros “A”. En esta tradicién se reconoce ademds, la presencia de tipos como Chiribaya y
exponentes Churajon del extremo sur del Per (Ilo y Arequipa) y, con posterioridad, en Arica se incluyen los
tipos Pocoma y Gentilar como una derivacién de la misma tradicién. Asimismo, también se registran nexos
con el altiplano, pero esta vez Meridional a través del tipo Taltape (sensu Daueslberg 1984, Lecoq 1991).

Maytas-Chiribaya

Por lo general, Cabuza y Maytas-Chiribaya han sido considerados como partes de un mismo proceso de desarrollo
cerdmico (p.¢j., Daueslberg 1972, Berenguer y Dauelsberg 1989). Sin embargo, el segundo presenta marcadas
diferencias con Cabuza, junto con demostrar un alto grado de normalizacién en Ia preparacion de las pastas,
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en los tipos de formas, en el tratamiento de las superficies y, sobretodo, en la decoracién..Los elementos
compartidos, por ejemplo, el engobe rojo, los protiberos sobre el asa de los jarros, etc., mas bien nos parecen
producto de la contemporaneidad que de una evolucién.

A nivel morfolégico las formas se reducen basicamente a jarros, sumandose una escasa cantidad de escudillas,
cantaros de base plana o apuntada, tazas y/o vasos elaborados con pastas de aspecto areno-granuloso ¥ con un
pulido mas regular. A excepcién de algunos jarros, ninguna de estas formas es compartida con Tiwanaku. En
relacidn a Cabuza ocurre lo mismo, salvo por la comtn ocurrencia de escudillas aunque las de Maytas-Chiribaya
son de formas mas troncocénicas que las primeras y su decoracién no es comparable con la de Cabuza en cuanto
a los elementos usados. En cambio, escudillas y tazas casi idénticas a las de Maytas-Chiribaya se encuentran
en Ja ceramica de Churajén y Chiribaya, en Perti. Por otra parte, la decoracién pintada de Maytas-Chiribaya
hace uso del blanco adem4s del negro sobre un engobe rojo que, generalmente, no alcanza a cubrir hasta 1a base
de las piezas como en Cabuza. En ¢ste, no obstante, algunas veces también hay uso del blanco (Cabuza B), pero

delineando mas que rellenando las figuras, y el engobe casi siempre llega al comienzo de la base, no asi en
Maytas-Chiribaya.

En cuanto a los elementos decorativos (Figura 2a), en este tipo hay una mayor predileceién por lo triangular,
al mismo tiempo que, una clara normalizacién que genera una recurrencia de tres pares de motivos que pueden
ser asociados a determinadas formas. En Jos jarros se observan bandas de rombos concéntricos en el cuello y
pares de hileras verticales de tridngulos a manera de “pinos” en el cuerpo (Grupo 3); bandas de triangulos
invertidos y aserrados en “V” (Grupo 2) en cuellos y cuerpo de jarros y cantaros vy, estrellas de seis puntas
(Grupo 1) en las escudillas. Todos estos motivos se disponen en estructuras bi, tri y, preferentemente, cuatripartitas
que tienden a ocupar casi todo el espacio, utilizando un punteado que a veces se reduce s6lo al labio-de las
piezas. Nuestros grupos 3 y 1 de Maytas-Chiribaya se encuentran, sin duda, representados en piezas de Churajén
(Krdeber 1944), mientras que el grupo 2 remite innegablemente a Chiribaya (Lumbreras 1974). Por su parte,
las relaciones de esta cerdmica con Tiwanakuy se hacen muy lejanas. Por ejemplo, a nivel decorativo Ia linea
ondulada o serpenteante, tan popular en Cabuza y que liga a esta cerAmica con la de Tiwanaku, practicamente
1o aparece en Maytas-Chiribaya. Si estas expresiones alfareras tienen un origen o vinculacion con el altiplano,
s6lo podemos vislumbrar algin tipo de relacién con Mollo (Ponce 1957), en Jos valles orientales al NE del lago
Titikaka, donde se aprecia el uso de aserrados en “V”* ejecutados en blanco y negro sobre formas que recuerdan
a Tiwanaku. Sin embargo, hasta ahora, Mollo ha sido evaluado como un desarrollo del Periode Intermedio
Tardio y no del Medio (Cfi- Lumbreras 1974).

En suma, a partir de sus atributos morfolégicos y decorativos, Maytas-Chiribaya nos sugiere una marcada
diferencia con las expresiones alfareras de Tiwanaku, ya que no existe un intento de identificacion de sus piezas
con aquel estilo como ocurre con Cabuza, Al contrario, establece un indudable nexo con los Valles Occidentales
del extremo sur del Pert, demostrado en la presencia de elementos embleméticos de la decoracién tricolor como
es el uso de los triangulos en forma de “pinos”, los “aserrados”, las “estrellas™y los “puntos”. Este nexo es

reafirmado por la presencia de piezas, con gran probabilidad, Churajén en AZ-3 e, indudablemente, Chiribaya
en este mismo cementerio y en AZ-105 (Figura 2b y 2¢).

San Miguel A

Es, principaimente, a partir de la decoracién que el segundo tipo cerdmico — San Miguel —, se une a la Tradicién
de Valles Occidentales, como el resultado de un cambio gradual en la alfareria, posiblemente, provocado por
“modas” provenientes de nuevos contactos, esta vez con el Altiplano Meridional donde el engobe blanco es
recurrente en ceramicas como Taltape (Lecoq 1991). M4s que un analisis de la ceramica San Miguel (Cfr. Uribe
1999), son estas relaciones las que desarrollamos a continuacién. ' o -

Tal como lo preveia Dauelsberg (1984), entre Maytas-Chiribaya y San Miguel es posible establecer la existencia
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Figura 2: a) tipo Maytas Chiribaya, jarro con decoracién tricolor de aserrados v "pinbs", b) tipo
Churaj6n, taza con decoracion tricolor de aserrados, ¢) tipo Chiribaya, jarro con decoracion
policroma de aserrados y estrellas, d) tipo San Miguel Temprano (A), jarro con decoracién bicolor
de aserrados. . .
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de una cerdmica transicional a la que denominé San Miguel Temprano (Figura 2d). En las piezas comrespondientes
a esie “tipo” vemos una permanencia de Maytas-Chiribaya, tanto en la morfologia y manufactura de las vasijas
como en los motivos de la decoracion. Se trata de jarros revestidos con un engobe blanco o crema el cual,
generalmente, no alcanza a cubrir la base de las piezas y sobre el que se repite en negro el motivo de los
triangulos invertidos en el cuello y los emblematicos aserrados en “V” en ¢l cuerpo, junto con los puntos en
el labio (San Miguel A-Grupo 1). En la préctica, se trata del mismo grupo 2 de Maytas-Chiribaya, ya que lo
tnico que cambia es la oposicién de los colores negro-blanco (ademds del engobe rojo, remplazado por el
blanco). No obstante, esta oposicion ser4 retomada luego por San Miguel clasico 6 B, en los cantaros pintados
de negro-rojo y con un trazo mas curvilineo. Asi lo demuestra una picza del cementerio AZ-79 (San Miguel
B-Grupo 1) donde la decoracién ya tricolor (negro y rojo sobre blanco), se ejecuta aunque alin con trazo rigido,
sobre un cantaro de base apuntada de aspecto bastante burdo en comparacion con los més tipicos de San Miguel.
En suma, se mantienen y repiten en un principio formas y motivos, disposicién ¥ composicién decorativa,
tomando luego con San Miguel durante el Periodo Intermedio Tardio, un rumbo propio, una calidad técnica y
normatividad sélo comparable a la elaborada ceramica Chiribaya de Tlo (Lumbreras 1974, Uribe 1999).

Finalmente, nos gustaria sugerir que el cambio ceramologico producido entre Maytas-Chiribaya y San Miguel,
puede ser el producto de nuevos contactos con tradiciones alfareras altiplanicas hacia el comienzo del Intermedio
Tardio en momentos terminates de Tiwanaku. Apoya esta suposicion el hecho que algunos de los sitios con
componente Maytas-Chiribaya presentan fragmentos Taltape (p. &j., AZ-71), corriente alfarera a través de la cual
se puede estar introduciendo el revestimiento blanco y el trazo curvilineo de los triangulos. Por lo tanto, la
ceramica San Miguel parece representar en el Intermedio Tardio la sintesis entre la continuidad de la tradicién
costera de Valles Occidentales, originada en el Periodo Medio con Maytas-Chiribaya, y nuevos elementos aportados
probablemente desde el Altiplano Meridional de Bolivia. Sin embargo, esta sintesis no desestructura, sino mas
bien perfila en un nuevo contexto -Post-Tiwanaku-, la particular identidad que ya ha tomado la alfareria de Arica.

Los contextos

Uno de los cementerios mas representativos del Periodo Medio de Arica es Sobraya o AZ-3, del cual son parte
de nuestra coleccion materiales correspondientes a 65 tumbas, La mayor cantidad de ellas presentan exponentes
de la tradicién ceramica de influencia altiplanica donde destaca, por lo tanto, €l tipo Cabuza, Este se encuentra,
generalmente, representado por no mas de dos vasijas en cada una de las sepulturas y a pesar de ser parte de
esta tradicion casi nunca se le registra asociado a piezas Tiwanaku dentro del mismo contexto. Este ultimo, por
su parte, aparece muy escasamente y sélo asociado a Azapa-Charcollo o a alglin exponente de su mismo tipo
(Tiwanaku A 6 B). Lo anterior ocurre en tumbas de AZ-3 (p-e., Q5/1), donde un tazén hiperboloide Tiwanaku
A se encuentra asociado a un pote Azapa-Charcollo; mientras en una tumba de Cabuza Alto o AZ-103 (T-1),
un pequefio cementerio también del Periodo Medio, se observan un vaso-kero Tiwanaku B y un jarto Tiwanaku

A asociados a una escudifla Azapa-Charcollo. Por su parte, en otra tumba de AZ-3 (Q6/1) han estado compartiendo
el mismo espacio dos keros Tiwanaku A,

Ahora bien, pareciera que Azapa-Charcollo es el tipo ceramico que establece una relacién entre Cabuza y Tiwanaku
dentro del cementerio AZ-3 entre lo local y lo foréneo de la tradicion, ya que en tres de sus tumbas el primer
tipo comparte el espacio con Azapa-Charcollo. En una de las tumbas (K5/1) se encuentran tres vasos, dos de ellos
son Azapa-Charcollo, uno de forma hiperboloide por lo cual corresponderia a un vaso-kero y el otro troncoconico
aunque se halla incompleto; el tercero es Cabuza y también troncocénico. Algo similar ocurre en otra sepultura
(DJ14) donde se encuentra un vaso troncocénico Cabuza y una escudilla Azapa-Charcollo, y en una tetcera
(DJ20) donde, esta vez, se presentan un céntaro Azapa-Charcollo de base apuntada y un jarro Cabuza.

Tomando como referentes esta serie de asociaciones podemos advertir que Tiwanaku no se incluye con Cabuza
en las mismas tumbas, mientras que Azapa-Charcollo aparece acompafiando a uno u otro separadamente, por
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lo cual, los pocos y claros exponentes de Tiwanaku parecieran evitar la asociacién con su expresion local mas
cercana. La distancia establecida solo es acortada por la presencia de Azapa-Charcollo entre ambos.

Por su lado, los componentes de la Tradicién de Valles Occidentales desarrollan otra red de relaciones y didlogo
entre si, y con los de la Tradicion Altiplanica. En ninguna de las tumbas de AZ-3 ni en el resto de los contextos
de los otros 12 sitios del periodo de los que dispone la coleccion, se encuentra el tipo Maytas-Chiribaya junto
a Cabuza u otro exponente de su tradicién. De todo €l material con que contamos, $6lo en una tumba proveniente
del sitio AZ-13 aparece un jarro Cabuza junto a un “fragmento” del borde de otro jarro posiblemente Maytas-
Chiribaya; sin embargo, la asociacién es dudosa. No existe mas evidencia del encuentro entre €s0s tipos y
menos con Tiwanaku, los contextos sélo muestran la presencia del mismo tipo en sus distintas variantes. De
hecho, de 156 piezas revisadas en Arica de mas de 108 tumbas del cementerio AZ-6 del Periodo Medio, los

exponentes Maytas-Chiribaya se encuentran generalmente sélos en cada tumba ¥ con no mas de tres piezas en
la mayoria de los casos (Cfr. Focacci 1990).

Ahora bien, como previamente afirmamos, existe una estrecha relaci6n entre el Grupo 2 de Maytas-Chiribaya
y una expresion analoga del tipo San Miguel, representante de una primera etapa del Periodo Intermedio Tardio
en la regién (Grupo 1 de San Miguel A y B). Dijimos que la emblematica decoracién de los aserrados en “V™
en el cuerpo de ciertas vasijas se repite en el San Miguel A sobre un engobe blanco y con un estilo que toma
un rumbo propio y de alta calidad técnica. Esta continuidad y estrecha relacion entre los tipos es confirmada
por la presencia de piezas Maytas-Chiribaya en tres tumbas del sitio AZ-8, un sitio tipo del desarrollo clasico
de la Cultura Arica. Una de las tumbas (M2/1) que presenta sicte piezas cerimicas, cuenta con un claro
representante Maytas-Chiribaya acompafiando a un céntaro de base apuntada que lleva la clasica decoracion
del par de aserrados curvos en “V”; mientras algo semejante ocurre en otras dos (N2/1 y P1/1), ya que en ambas,
entre sus nueve piezas, una de ellas es Maytas-Chiribaya. :

Por otra parte, una de las tumbas de AZ-71 (I0-1), presenta asociados fragmentos Maytas-Chiribaya y Taltape,
por lo que sospechamos que este Gltimo, con un origen en el Altiplano Meridional (Lecoq 1991), estaria
apoyando la idea de que en ¢l cambio de estilo de la tradicién de Valles Occidentales colaborarian influencias
provenientes de esa drea. Quizas otros portadores de tradicion altiplanica (Post-Tiwanaku) como los de Taltape,
estan estableciendo relaciones con la zona de Arica y el cambio en el uso de los colores esté dando cuenta de
la aceptacion de las nuevas influencias, sin perder el resto del ajuar funerario no-ceramico, la identidad ariquefia
lograda por los portadores de Maytas-Chiribaya (Espoueys et al. 1995b). Por lo mismo, no parece extrafio que
en una tumba de AZ-8 (89/1) se registre un fragmento seéguramente del cuello de un jarro Maytas-Chiribaya
junto a un jarro San Miguel Temprano y una olla no decorada. Ademads, dentro de las tres sepulturas de AZ-8
que presentan San Miguel Temprano, éste se encuentra sélo o acompafiado por no mas de una pieza repitiendo
la modalidad de las tumbas mas tipicas del Periodo Medio, en las que no se encuentran mas de un par de vasijas.
Como vemos, estamos frente a una situacién en que la cerdmica expresa una continuidad que es avalada por
una estrecha asociacion en 1os contextos entre exponentes clasicos de cada tipo v las formas de depositacién
de las ofrendas en el momento de la transicion, ademés de la continuidad del resto del ajuar no-cerdmico.

Por altimo, dos tumbas de AZ-3 que presentan Maytas-Chiribaya tienen un patrén distinto de depositacién que
nos lleva a considerar que estamos frente a un problema de poderes. De esas dos tumbas, una de ellas (T11/1)
aparte de tener cuatro vasijas de excelente calidad, presenta sendas ofrendas de oro (entre ellas una diadema);
por lo cual podria ser interpretada como la sepultura de un personaje de prestigio que tiene la capacidad de
acumular riquezas. Ademds, ambas presentan rasgos constructivos tinicos para el valle (Espoueys et al. 1995a).

A modo de reflexién

La secuencia cermica construida para Arica por Uhle (1919) y luego por Dauelsberg (1969), fue interpretada
€omo una sucesioén de eventos culturales ficilmente entendibles como una “torta de varios pisos” en la que
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existia un momento de aparicién de la cerdmica hacia el 1.000 AC (Fase Faldas del Morro y/o Azapa), luego
una primera “bajada” de influencias altipldnicas hacia comienzos de la Fra Cristiana durante la Fase Alto
Ramirez, para continuar esas influencias con Tiwanaku durante la Fase Cabuza entre el 400 y 700 DC, en la
que se trasladarian poblaciones altiplanicas que pasan a ser controladas directamente por el Estado lacustre a
través de los portadores de ceramica Loreto Viejo. Alrededor del 700 DC el tipo Cabuza era reemplazado por
Maytas y Maytas-Chiribaya (Fase Maytas), para venir luego cerca del 1,100 DC el colapso de Tiwanaku v
desaparecer los grupos dominados por éste, dando paso a la Cultura Arica con sus Fases San Miguel v Gentilar;
la que en Gltima instancia seria sometida por ¢l Inca hasta la llegada de los espafioles. Esta interpretacion de
la historia cultural de la Arica precolombina es la que en menor o mayor grado hemos aceptado los arquedlogos.
Sin embargo, nuestra investigacién sugiere un panorama mds complejo y, por qué no, mas andino para esa

historia, logrado a partir de los mismos objetos, pero apoyadoes de forma significativa en la informacién contextual
de la coleccién,

Primero, con éste y otros trabajos (Uribe 1995, 1999), hemos propuesto que la ceramica Cabuza presenta mas
diferencias que semejanzas con la Maytas y Maytas-Chiribaya de Dauelsberg, afirmando como poco probable
una evolucion de este Ultimo tipo desde Cabuza; sino mas bien un origen distinto para cada uno y una corivivencia
separada, en gran parte contemporanea, como lo estn confirmando los fechados absolutos. Segundo, de existir
una situacién de continuidad entre las ceramicas de Arica, ésta estaria dada entre Maytas-Chiribaya y San
Miguel a través de la variante temprana de éste Gltimo tipo y, por la mantencién y complejizacion de las
caracteristicas de los materiales no-ceramicos, como también de las mismas tumbas a medida que comienza

el Periodo Intermedio Tardio. Se observa mas bien que se pierden los contactos con Tiwanaku v se establecen
nuevas relaciones con el Altiplano Meridional.

Ahora bien, ;cudl es el sentido que adquiere la cerdamica durante el Periodo Medio en Arica? La informacién

proveniente de las recolecciones y excavaciones pioneras de los cementerios del valle de Azapa, parecen

hablamos de una situacién de mucha intensidad y tension entre los distinfos roductores y portadores de los
P

diferentes tipos ceramicos, los que reflejan una red de relaciones diferenciales dentro del espacio funerario que
recién hemos comenzado a explorar, '

Los portadores de Cabuza si bien comparten un estilo propio de la tradicidn altiplinica no se entierran con
piezas Tiwanaku y éstas s6lo lo hacen con Azapa-Charcollo; por lo tanto, creemos que Tiwanaku establece
distancia con aquellos, s6lo a veces acortada por la presencia de Azapa-Charcollo acompafiando a Cabuza en
algunas tumbas. Al mismo tiempo, y en un momento relativamente posterior, dentro de estos cementerios se
construyen algunas tumbas donde se ofrendan piezas Maytas-Chiribaya; frecuentemente reutilizando las tumbas
Tiwanaku o Cabuza, e incluso destruyendo el ofertorio de aquellas como ocurre en AZ-3, amontonandolos en
lo que Focacei llamé “mogotes” y revistiendo las tumbas con piedras, creando cistas para ubicar sus fardos
(Berenguer y Dauelsberg 1989). Algunas de las tumbas Maytas-Chiribaya que irrumpen y transforman parte
del cementerio, por lo menos dos en AZ-3, comprenden ricos ofertorios donde se incluyen piezas de alta calidad
técnica y objetos de oro, dando cuenta del prestigio de algunos de sus portadores quizis en oposicién al poder
representado por la simple presencia de la estética del prestigioso Estado Tiwanaku y los que asimilan su estilo.
Es asi que, la distancia se acrecienta atin mds entre la tradicién Altiplénica y la de Valles Occidentales, la que
parece levantarse como una expresién o ejercicio paralelo de poder local.

En definitiva e hipotéticamente, la situacién de la ceramica pintada de Arica dentro del contexto funerario parece
resolverse en dos principios béasicos de oposicién que generan una estrategia de identificacion de posible
connotacién politica. La cerédmica habria adquirido este sentido a partir de las influencias de Tiwanaku en el
valle y habria sido adoptada por las poblaciones locales, explicando asi el incremento de una gran variedad de
tipos decorados hasta momentos tardios. Durante el Perjodo Medio, se habria establecido un sistema de diferencias
en el que dos grandes conjuntos ceramicos se comportan de manera opuesta, uno representado por fa Tradicién
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Altiplanica que tiende a la separacién interna, haciendo que Tiwanaku establezca distancia dentro de las tumbas

10 s6lo con la otra tradicidn, sino también con los miembros de su expresion local como es Cabuza, restableciendo
el vinculo s6lo a través de la ceramica Azapa-Charcollo.

El ofro principio tiende a la cohesién interna y se encuentra representado por la Tradicion de Valles Occidentales,
donde Méytas-Chiribaya y San Miguel si bien son diferentes se incluyen dentro de las mismas tumbas,
estableciendo una estrecha asociacion entre ambos tipos, asi como una continuidad de la Cultura Arica a pesar
de los cambios en el tiempo. A su vez, Maytas-Chiribaya va ocupando cementerios del Periodo Medio (AZ-

3) y del Intermedio Tardio, de la costa (PIM-9) y el valle (AZ-8), como tratando de incluir todo el espacio
azapefio dentro de su dominio.

En suma, gracias a la informacion contextual con que cuentan las colecciones de Arica, unida a las diferencias
detectadas en el anélisis técnico-estilistico de su ceramica, estamos frente a una situacién en la cual: en respuesta
a una forma diferenciada y segmentaria de relacionarse en el espacio funerario (la Tiwanaku-Cabuza), se
contrapone otra, definible como una estrategia que a nivel cerdmico refuerza las identidades estilisticas propias
de los Valles Occidentales (Maytas-Chiribaya, Churajén, Chiribaya, San Miguel y después Pocoma y Gentilar),
para ocupar espacios de una y otra tradicién. Esta tltima, parece tener la capacidad o el poder de hacerlo incluso
en forma violenta, como deslegitimando lo otro mientras que lo opuesto no ocurre, quedando su popularidad
y validez en cuanto estrategia no sélo demostrada por su permanencia posterior como tradici6n, sino también
por la acumulacién de prestigio material alterativo por ciertos individuos.
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