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NUEVAS MA-NIFESTACION’ES DEPETROGLIFOS EN LA PRECORDILLERA
DEL CHOAPA: TECNICAS, MOTIVOS Y SIGNIFICADO!

Donald Jackson?, Diego Artigas® y Gloria Cabello?

En el marco de un proyecto de investigacién acerca del arte rupestre de la cuenca hidrogréfica del Choapa,
hemos prospectado parcialmente el valle precordillerano del rio Chalinga, comuna de Salamanca, donde se
han registrado uni total de 38 sitios, entre los que hemos identificado un nuevo estilo que provisionalmente
designamos como “Inciso Lineal Fino”, el cual por primera vez se da a conocer.

_ Identificado en un principio como una técnica distinta, las caracteristicas que este tipo de manifestacién
rupestre mostrd luego de un andlisis en profundidad, nos lleva por diversos motivos a sefialarlo como estilo
nuevo. Aunque ¢l concepto de estilo en el arie rupestre es conceptualmente ambiguo o a lo menos con
definiciones dispares, nosotros coincidimos en que debe ser definido por un conjunto politético de atributos
(GALLARDO et al,,1996), de esta forma y sobre la base de criterios de forma (disefio y/o configuraciones),
técnica, tamafio y asociaciones, el Inciso Lineal Fino puede ser definido como un estilo aparte.

Lapalabra “estilo” ha sido muy utilizada en la arqueologia, ain cuando nunca ha tenido una definicién precisa.
Genéralmente los divetsos autores que tratan el tema se refieren a ella ddndole distintas connotaciones, o en el
peor de los casos, significados totalmente distintos. Siendo como es, un término meramente préctico, especial-
mente a la hora de estudiar manifestaciones culturales que bordean lo simbolico y lo funcional, como lo es el arte
rupestre, consideramos (til dejar expreso nuestro acercamiento al tema, si queremos definir el Inciso Lineal Fino
como un estilo nuevo. No pretendemos, sin embargo entregar una definicién indiscutible, sino tan solo dejar
explicito en este artfculo nuestro acercamiento al tema con fines operativos.

Para algunos, el estilo se ha definido como esquemas clasificatorios elaborados en base a semejanzas de
atributos formales, otros lo ligan a las relaciones existentes entre “forma” y “funcién” (LLAMAZARES y
SLAVUTSKY 1990:26-27). Para otros ha quedado reflejado en la eleccion del conjunto de técnicas, motivos
y su disposici6n a la hora de elaborar un conjunto rupestre (LAYTON 1992:184), o, en otras palabras “es
la manera en c6mo la técnica y los motivos se combinan, cémo se componen y agocian entre sf, cual es la
tendencia con que se distribuyen en el panel, para expresar su contenido” (MOSTNY y NIEMEYER 1983:16),
considerando todo ello como parte de una opcién cultural, ya sea consciente o inconsciente.

Si consideramos el arte rupesire mds que como una manifestacién estética, un “integrante de procesos de
significacién comunicables” (LLAMAZARES 1986:2), es decit, un sistema de comunicacién, debemos enten-
der que éste mantiene una cierta 16gica comunicacional entre los sfmbolos y los atributos que lo conforman.
De esta manera, podremos ver que distintas formas de expresién del arte rupestre —mads alld de la mera
diferencia de disefios o técnicas— nos llevan a establecer distintos estilos, identificados principalmente por
la distinta intencionalidad expresada en la eleccién de las particularidades que lo singularizan.

Considerando esta definicién operativa, nos resulta f4cil identificar al Inciso Lineal Fino como un estilo distinto

de los otros presentes en ¢l drea de Chalinga, no s6lo por la técnica (claramente distinta, y que daria nombre al
estilo propuesto), sino también por el tipo de disefios allf expresados (principalmente reticulados y lfneas

, geométrico-abstractas) y, principalmente, por la connotacién expresamente distinta de no ser un elemento
monumental dentro del paisaje, sino mas bien, algo casi privado, oculto a la vista de los que son ajenos a él, -

* manejdndose deniro de una 16gica comunicacional totalmente distinta a la del resto del arte rupesire de la zona,

A continuacién describiremos los antecedentes para el 4rea de estudio, para luego cat_’actgrizar este ESﬁlQ
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de arle rupestre, y finalmente discutir acerca de sus posibles afinidades crono-culturales como as{ mismo
especular acerca de su eventual significado,

Antecedentes

El valle de Chalinga, situado en la precordillera de la comuna de Salamanca en la provincia de Choapa,
corresponde a un pequefio valle de orientacién este-oeste, que se constifuye en una ruta natural para
cruzar a los valles interandinos y transcordilleranos que fueron ocupados desde tiempos tempranos hasta
-hoy en d{a (GAMBIER 1993). El valle se presenta estrecho, en algunos sectores identificando a lo menos
dos terrazas fluviales aptas para el cultivo, en sectores con bosques de tipo relictos, asi como con nume-
rosas quebradas adyacentes, donde se concentran los sitios con arte rupestre.

Prospecciones anteriores atestiguah la presencia de numerosos sitios arqueoldgicos, identificando a lo
menos algunas evidencias del Arcaico Temprano (Complejo Huentelauquén), ocupaciones posiblemente del
Arcaico Medio, as{ como del Perfodo Alfarero Temprano y del Intermedio Tardfo (JACKSON et al. 2000a).

Las primeras investigaciones de arte rupestre en el norte semisrido se centraron en el 4rea norte de la
provincia de Coquimbo (IRIBARREN 1961, AMPUERO 1966), y enmenor grado en laregién de Atacama
(MOSTNY y NIEMEYER 1983). Estudios posteriores enfocaron las investigaciones a conjuntos més res-
tringidos, especialmente en el valle del rio Limari, caracterizando los disefios y definiendo estilos, como el
Estilo Limar{ en el Valle del Encanto (AMPUERO y RIVERA 1970, MOSTNY y NIEMEYER 1983), cuya
presencia fue ampliada con investigaciones posteriores abarcando casi completamente el norte semidrido,
con lo cual se logré definir el Hstilo La Silla (CASTILLO 1985, NIEMEYER y BALLERAU 1996).

La precordillera y cordillera de la provincia de Choapa constituye un drea con gran abundancia y diversi-
dad de manifestaciones rupestres, especialmente petroglifos, algunas de las cuales fueron reportadas
tempranamente (RENGIFQ 1919), pero solo recientemente se han comenzado a estudiar en forma sistema-
tica (VALDIVIESO 1985, BALLERAU y NIEMEYER 1996, TRONCOSO 1998 y 1999, CASTILLO 2000,
JACKSON et al. 2000b). ' '

En el valle del rio Chalinga, aparte del antiguo estudio de Rengifo (1919), s6lo muy recientemente se han
comenzado a investigar las diversas manifestaciones rupestres del drea (ARTIGAS y JACKSON 2001,
CABELLO 2001), mientras otras sc encuentran en proceso de estudio. Las evidencias registradas atesti-
guan la presencia Gnicamente de petroglifos vinculados con el estilo rio Limari aunque con variaciones
locales, sin embargo, también es posible distinguir a lo menos olros tres estilos, entre los que se encontra-
ria el Inciso Lineal Fino.

Resultados

A) Los sitios y asociaciones. .

La prospeccién del valte del rfo Chalinga, permitié registrar un total de 38 sitios con manifestaciones
rupestres, todas ellas correspondientes a petroglifos, de los cuales s6lo cuatro presentaban el Inciso
Lineal Fino, pero en ningiin caso como manifestacién exclusiva.

El principal sitio, por el nimero de blogues con este tipo de grabados, es Zapallar 04 (localidad de Zapallar),
situado hacia el curso superior del rio Chalinga, en su ribera sur (UTM 334.125 / 6.490.778). Su emplaza-
miento corresponde a una extensa loma de orientacién N-§, a lo largo de la cual se registraron un total de
97 blogues con petroglifos elaborados con la téenica de piqueteado que incluyen figuras antropomorfas,
zoomorfas y geoméiricas, con claras manifestaciones de yuxtaposicidn y sobreposicién. Hacia la ¢ima sur

e B Sty RS R T L



Boletfn de la Sociedad Chilena de Arqueologfa, Nimero 32, septiembre de 2001 45

del sitio se detecté un basamento de lo que probablemente corresponda a una estructura prehispénica.
Las evidencias culturales de superficie incluyen molinos, manos de molinos, nicleos poliédricos, lascas y
ldminas sin modificaciones, algunas lascas retocadas, cepillos, y algunos percutores vinculados a la
claboracién de los petroglifos, as{ como fragmenterfa de cerdmica monocroma no diagndstica. En este
sitio, se registraron a lo menos siete bloques con petroglifos asignados al Inciso Lineal Fino, en su
totalidad localizados hacia el extremo norte o puntilla del sitio, dispuestos en forma dispersa, no sugirien-
do relacién entre unos y otros. Los bloques son rocas aisladas, en donde s6lo un caso presenta dos
paneles grabados. Sus orientaciones predominantes son noreste y noroeste.

San Agustin 10 (Localidad de San Agustin) situado en el curso medio-superior del rio Chalinga y en su
rivera sur (UTM 326.916 / 6.498.209), presenta un conjunto de bloques emplazado en una antigua terraza
fluvial, cuatro de los cuales manifiestan petroglifos con técnica de piqueteado con figuras antropomorfas,
zoomorfas y geométricas. En uno de estos bloques cuyo panel se orienta al norte, se detectaron trazos de
disefios indeterminados correspondientes al Inciso Lineal Fino. El material cultural asociado incluye frag-
mentos de molinos, percutores y lascas sin modificaciones intencionales,

El sitio San Agustin 12, también se encuentra localizado en el curso medio superior del rfo Chalinga, y al
igual que el sitio anterior, en su rivera sur (UTM 327.144 / 6.488.968). Se encuentra emplazado en una
antigua terraza fluvial, donde a lo menos existen ocho bloques con petroglifos, siete de los cuales mues-
tran figuras geométricas elaboradas con la técnica de piqueteado. Un bloque presentaba como tinico
motivo un “reticulado” Inciso Lineal Fino. No se registraron evidencias culturales en superficie,

Elltimo sitio donde se registré este estilo fue Cunlagua 02, que se encuentra localizado en la quebrada del
mismo nombre, hacia el sector norte del curso medio-inferior del rio Chalinga (UTM 322.009 / 6.488.927). Su
emplazamiento corresponde a una terraza fluvial con seis blogues dispersos con petroglifos piqueteados
gue incluyen figuras zoomorfas y geométricas. Uno de estos bloques presentaba trazos de disefios inde-
terminados o abstractos del Inciso Lineal Fino. El material cultural asociado incluye tnicamente nicleos ¥
lascas sin modificaciones intencionales.

Sélo en estos cuatro sitios se ha regisirado el Inciso Lineal Fino, no observandose recurrencias en su
ubicacién, emplazamiento o en las caracteristicas de su entorno que permitan especular sobre su localiza-
cion espacial. Tampoco se han registrado evidencias superficiales que sugieran alguna afinidad crono-
cultural, aunque en uno de los sitios, la presencia de sobreposiciones y yuxtaposiciones, asi como diferen-
cias de pétina, atestiguan que su elaboracién es anterior a la técnica de piqueteado.

Este tipo de grabado se ha registrado siempre asociado a otras manifestaciones rupesires, no obstante,
esto podrfa deberse a que su visibilidad este asociada a la observacién de petroglifos mds evidentes, pues
su escaso tamafio lo hacen de diffcil deteccién, en consecuencia su registro debe estar claramente sesga-
do por problemas de visibilidad. ‘

B) Técnica. . .

Una de las caracter{sticas més singulares y que a su vez permiten identificar con claridad este estilo, es su
téenica de elaboraci6n. Esta consiste, en incisiones finas y poco profunda (2 a 4 mm) de trazos normalmen-
te lineales o ligeramente curvos, que dejan secciones en ‘V’, los que han sido ejecutados probablemente,
con lascas de filos vivos, usando sus bordes o extremos agudos a modo de buriles grabadores. La obser-

tvaci6n de varios casos, mostr6 indicios de la accién repetitiva de incisiones para lograr trazos evidentes.

/

- Los soportes utilizados han sido bloques péireos de rocas probablemente bas4lticas de escaso tamaiio,
normalmente no mayores a 1.5 m Las superficies tienden a ser lisas e intemperizadas de color pardo oscuro,
que al ser grabados, contrastan con un fondo mds claro que permite denotar ligeramente las figuras.
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Sélo en dos blogues del sitio Zapallar 04, los
soportes son de una roca distinta, de color
gris clara, tal vez una arenisca fina y las inci-
siones son algo més anchas que en las rocas
basdlticas.

En ambos casos, la escasa profundidad de las
incisiones en la capa intemperizada de las ro-
cas, utilizadas como soportes, hacen poco
visible las figuras, salvo que sean observa-
das a corta distancia.

C) Motivos y configuraciones.

Las figuras identificadas en este estilo no
definen claramente sus terminaciones, los tra-
Zos se sobrepasan o terminan antes de delimi-
iar un campo. Las figuras no alcanzan dimen-
siones mayores a los 12 cm.

Los disefios incluyen motivos abstractos y
olros de cardcter naturalista. Entre los moti-
vos abstractos se han distinguido: 1) trazos
lineales rectos y curvos aislados, a veces
entrecriizados, 2) agrupamientos paralelos y
repetitivos de trazos curvos, 3) lfneas que-
bradas, 4) chevrones en secuencia repetitiva, 5) figuras rectangulares con trazos mternos, 6) entrecruza-
miento de trazos lineales simulando reticulados irregulares y; 7) configuraciones de trazos que sugieren la
abstracci6n de algin tipo de figura estilizada (Fig. 1a, b y c; Figs. 2,3 y 4).

Fig. 1: Blogque 08, Sitic Zapallar 04,

Elvinico motivo de cardcter na-
turalista lo constituye uno an-
tropomorfo donde se distingue
la cabeza y penachos sobre ella,
y un tronco que termina en dos
piernas abiertas (Fig. 1d). Este
motivo, parece constituir junto
con otros motivos abstractos lo
que podria interpretarse even-
tualmente como una “escena”.

Fig. 2: Bloque 81, Sitio Zapatlar 04. Fig.3: Bloque 45, Sitio Zapallar 04.

La gran mayoria de los escasos '
motivos se encuentran aisla-

dos, aunque en Zapallar (4, uno de los bloques presenta dos paneles, uno con dos figuras y el otro a lo
menos con cinco figuras, que 1ncluye la probable “escena” antes sefialada (Fig. 1).

En general los motivos son poco diversos, muy sencillos y presentan un cardcter aparentemente ingenuo
de factura algo descuidada y sin evidencias de remarcado postenor

D) Yuxtaposiciones y sobreposiciones.
Unicamente en el sitio Zapallar 04 se registraron varios paneles con yuxtaposiciones de figuras incisas
lineales finas con figuras geométricas (Ifneas quebradas, cfrculos con punto central, circulos con apéndi-
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ces) elaboradas estas tiltimas con téc-
nica de piqueteado directo (pecking)
por percusién y cuya pétina se mani-
fiesta claramente mds reciente que el
grabado Inciso Lineal Fino (Fig. 5).

Mis claro ain, en el mismo sitio se
constaté la presencia de algunas figu-
ras incisas lineales finas, a las cuales
se sobreponfan motivos geométricos,
antropomorfo y/o zoomorfos elabora- -
dos con la técnica de piqueteado di-
recto por percusién, denotando tam-
bién diferencias claras de pétina.

- : Fig. 4. Blogue 96, Sitio Zapallar 04, Se encuentra reposicionado en
Algunas de las sobreposiciones pare- | una pirca. :

cen haber sido intencionales, como ]
denotando Ia eliminacién de las figuras pre-existentes, aunque en otros casos no era necesariamente
evidente que se estaba sobreponiendo una figura sobre otra.

Ambas situaciones -—yuxiaposiciones y sobreposiciones— junto a las claras diferencias de pétina,
atestiguan a lo menos que el Inciso Lineal Fino es temporalmente anterior a la técnica de piqueteado y alos
disefios y estilos elaborados por dicha técnica.

Discusion y conclusiones

Aun cuando no existen antecedentes referidos a este estilo, su presencia en el registro rupestre es clara.
También lo hemos identificado en un conjunto de peiroglifos localizado hacia el interior de la comuna de
Combarbal4 en la provincia de El Limarf. También, en una fotograffa de un petroglifo mascariforme del
sector - precordillerano- de '
Cuncumén (CASTILLO 2000, .
se puede observar.adyacente al
mismo la presencia de este es-
tilo. En ambos casos se trata. -
s6lo de trazos lineales parale-
los, a veces entrecruzados, La
ansencia total del registro de
este estilo debe responder al
desconocimiento de su existen-
cia antes gue su ausencia
féctica en los blogues:;

Debe considerarse también el g
hecho que es fécil confundir ‘
festa manifestacién de arte
prehispdnico con alteraciones _
- subactuales de cardcter vanda- Fig. 5: Detalle de sobreposicién de Pigueteado sobre Inciso Lineal Fino
lico (graffitis y rayados), dada en el blogue 08, de Zapallar 04. Se aprecia la clara diferencia de grosor
la diferencia total con el comin en el trazado, y la patinacién diferenciada (mas oscura) del Inciso Lineal
i R Fino con respecto al piqueteado posterior que se le superpone.
de los petroglifos definidos




48 Beletin de la Sociedad Chilena de Arqueoclogifa, Niimero 32, septiembre de 2001

para la zona. Sin embargo, esta confusi6n puede solucionarse ficilmente considerando las relaciones de
superposicién y yuxtaposicién, asi como las claras diferencias de pétinas entre el Inciso Lineal Fino y
grabados posteriores.

La ausencia de asociaciones con evidencias de materiales arqueolégicos diagndsticos no permiten por
esta via establecer posibles vinculos crone-culturales, no obstante, las singulares caracterfsticas de los
disefios y técnica de elaboracién, asf como la presencia de sobreposiciones y yuxtaposiciones con claras
diferencias de pdtina nos sugieren a lo menos dos hip6tesis acerca de su adscripcién crono-cultural,

- Una primera hipdtesis sugiere la relacion de este estilo con grupos cazadores-recolectores del Arcaico
Tardfo, pues disefios lineales suelen registrarse como ornamentos en espétulas, punzones, pendientes o
incluso en placas grabadas, no obstante dichas similitudes pueden ser de cardcter bastante especulativas.
Sin embargo, a esto se asocia que este estilo esta estructurado de forma notoriamente distinta respecto al
comiin de los petroglifos, que en términos genéricos han sido asignados al Periodo Alfarero, o en ocasio-
nes acotando si se trafa del Alfarero Temprano, Medio o Tardfo. Su escasa visibilidad, dada la técnica de
su claboracién y su reducido tamafio, sugicren una construccién con parametros muy distintos a los .
petroglifos conocidos para el Periodo Alfarcro.

La segunda hip6iesis sugiere que este estilo se vincula con ¢l Perfodo Alfarero Temprano donde la cers-
mica grabada (decoracién post-coccin) muestra frecuentemente cierta similitud con los disefios registra-
dos en este tipo de petroglifos, como lo serfan los chevrones, reticulados u otros motivos lineales. Esta
hipétesis adquiere mayor sustento en consideracién del registro de sitios del Alfarero Temprano en varias
localidades del valle de Chalinga.

Esta manifestaci6n rupestre, definida como un nuevo estilo, presenta caracteristicas muy singulares que sugie-
ren una funcién-significado distinto al comun de 1os petroglifos. Esto se relaciona fundamentalmente con dos
criterios que se distancian respecto alo observable en la mayoria de los petroglifos, nos referimos especificamente
a su visibilidad y monumentalidad. En la gran mayoria de los casos, los petroglifos presentan una amplia
visibilidad, aun cuando, en ocasiones esta es intencionalmente restringida, pero de cualquier forma han sido
hechos para ser vistos. Asi mismo, su amplia visibilidad se vincula también con su monumentalidad, frecuente-
mente asociada a grandes paneles, afloramientos rocosos o a numerosos conjuntos de bloques que se nos
presentan como una clara construccién socializada del espacio. Ambas situaciones, no se observan en los
petroglifos designados como incisos lineales finos, pues su visibilidad es muy restringida dado su escaso
tamafio y técnica con que fueron hechos, lo que asimismo no refleja monumentalidad. En la mayoria de los CAg0s
se trata de bloques alslados ¥ de escaso tamafio, no constltuyendo hitos observables.

Estas claras diferencias nos sugieren una construccién menos sociabilizada, mas individual que colectiva,
pero no por ello menos social, cuya funcién y significado si bien se nos presentan lejanas podrian estar
vinculadas a procesos'de reproduccién y autolegltlmacmn de signos y significados del constructo social.

RECONOCIMIENTOS. - .

Compromete nuestra gratitud al Llcenclado en Arqueologfa César Méndez (Departamento de Antropolo-
ia, Un1vers1dad de Chile) qulen colaboré activamente en los trabajos de campo.

. -

NOTAS

!Proyecto DID SOO 12/ 2, Universidad de Chile.
*Departamento de Antropologia, Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Chile, Casilla 10115, Santiago.
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